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RESUMO

DOMINGUES, Haline Nogueira da Silva. O Pantanal reinventado na poética de Manoel
de Barros. 119 p. Dissertacdo. Programa de Po6s-Graduagdo Interdisciplinar Sociedade e

Desenvolvimento. Universidade Estadual do Parana, Campus de Campo Mourdo. Campo
Mourao, 2018.

Esta pesquisa tem por objetivo apresentar uma investigacao entre Literatura ¢ Geografia, a partir da
analise simbolica dos elementos cdsmicos ferra ¢ dgua, que sdo apreensiveis na poética de Manoel de
Barros, em cinco poemas publicados na obra Poesia Completa (2010). Tendo em vista a relacdo
interdisciplinar entre as areas mencionadas, julgamos viavel a eleicdo da terra e da dgua como
perspectivas imagéticas e simbolicas que produzem, no interior do texto, um efeito semantico e
poético, podendo ser aproveitado na constituicdo de um cenario geografico. A pesquisa € caracterizada
como um estudo bibliografico, de natureza quali-interpretativa e evidenciou um didlogo entre
desenvolvimento social, cultural ¢ humano tendo como pardmetro os poemas do referido poeta. O
interesse em estudar Manoel de Barros partiu da constatacio de que ainda existem diversas
possibilidades de desenvolvimento de trabalhos relacionados ao escritor em questdo. Assim, a
proposicao da andlise simbolica dos elementos ferra e dgua, com base nos estudos desenvolvidos por
Bachelard, nos permitiu compreender como se opera a criagao imaginaria, verbal e estética de Manoel
de Barros no espaco pantaneiro, terreno este que se perfaz no ambito da constituigdo do homem,
enquanto sujeito sensivel e cognoscivel. Buscamos, por meio da relagdo dialogica entre Literatura e
Geografia entender a ampliacdo das possibilidades interpretativas e significativas que a linguagem
poética permite, por meio de aspectos apreensiveis como paisagem, espago ¢ lugar, os quais favorecem
a formagdo identitaria, social ¢ humanizadora. Associar arte a contextos fixos, como a geografia de um
determinado espaco, ¢ possibilitar a compreensdo de sua dimensdo e propagar a cultura brasileira,
viabilizando o acesso aos mais variados saberes, permitindo aos possiveis leitores desta pesquisa uma
alternativa reflexiva sobre os aspectos inerentes a formagdo do homem. Para tanto, foram
fundamentais para a elaboragdo desta dissertacdo as contribui¢cdes de teodricos tais como: Candido
(1972, 1995, 2000, 2006), Paz (1982) e Bosi (2000), para a discussdo sobre a teoria literaria, literatura,
sociedade, arte e poesia; Durand (1993, 1994, 1996, 2002), Alleau (2001) e Chevalier ¢ Gheerbrant
(2001), para o estudo dos simbolos ¢ imagens; Bachelard (1984, 1989, 1990, 1991, 1993), para o
estudo da criagdo poética e interpretacdo dos elementos terra e dgua; ¢ Santos, Corréa, Rosendahl,
Ravetti, Cury, Avila, Tuan, Mello e Lima (2001, 2009, 2007, 2009,1982, 1990, 2000), para discutir
sobre a relacdo entre Literatura e Geografia e as nogdes de espaco, paisagem e lugar, dentre outros
autores que enriqueceram este texto a partir de suas propostas de estudos. Neste sentido, podemos
concluir que esta pesquisa oportunizou o conhecimento sobre vida e obra de Manoel de Barros, poeta
do Modernismo brasileiro, que nos presenteou com um legado literario impar e inovador, enaltecendo
seres, coisas infimas e cotidianas em sua poesia, ofertando aos leitores a sublimacdo do trivial e a
vivéncia da arte poética.

Palavras-chave: Poesia, Manoel de Barros, Geografia Cultural e Humanistica, terra e agua.



ABSTRACT

DOMINGUES, Haline Nogueira da Silva. Pantanal reinvented in the poetic of Manoel de
Barros. 119 p. Dissertation. Programa de Po6s-Graduagdo Interdisciplinar Sociedade e

Desenvolvimento. Universidade Estadual do Parana, Campus de Campo Mourdo. Campo
Mourao, 2018.

This research aims at presenting an investigation between Literature and Geography, from the
symbolic analysis of the land and water, cosmic elements, which are apprehensible in the poetics of
Manoel de Barros, in five poems published in Poesia Completa (2010). In view of the interdisciplinary
relationship between the mentioned areas, we consider the choice of land and water as an imaginary
and symbolic perspectives that produce within the text a semantic and poetic effect and can be used in
the constitution of a geographical setting. The research is characterized as a bibliographical study, of a
qualitative and interpretative nature and evidenced a dialogue between social, cultural and human
development, having as a parameter the poems of the mentioned poet. The interest in studying Manoel
de Barros was based on the fact that there are still several possibilities for the development of works
related to the writer in question, linked to the symbolic analysis of the elements land and water, based
on the studies developed by Bachelard, which allowed us to understand how the imaginary, verbal and
aesthetic creation of Manoel de Barros operates in the Pantanal space, a terrain that becomes within
the scope of the constitution of man as a sensitive and knowable subject. Through the dialogical
relationship between Literature and Geography, we seek to understand the extension of the
interpretative and meaningful possibilities that poetic language allows, through apprehensible aspects
such as landscape, space and place, which favor a social, humanizing and identity formation. To
associate art to fixed contexts, such as the geography of a given space, is to make it possible to
understand its dimension and propagate the Brazilian culture, allowing access to the most varied
knowledge, allowing the possible readers of this research a reflexive alternative on the inherent aspects
of the formation of man. For that, the contributions of theorists such as Candido (1972, 1995, 2000,
2006), Paz (1982) and Bosi (2000) were fundamental for the elaboration of this dissertation, for the
discussion on the literary theory, art and poetry; Durand (1993, 1994, 1996, 2002), Alleau (2001) and
Chevalier and Gheerbrant (2001), for the study of symbols and images; Bachelard (1984, 1989, 1990,
1991, 1993) for the study of poetic creation and interpretation of land and water elements; and Santos,
Corréa, Rosendahl, Ravetti, Cury, Avila, Tuan, Mello and Lima (2001, 2009, 2007, 2009,1982, 1990,
2000) to discuss the relationship between Literature and Geography and the notions of space,
landscape and place, among other authors who enriched this text from their study proposals. In this
sense, we can conclude that this research provided the knowledge about life and work of Manoel de
Barros, a Brazilian Modernism poet, who presented us with an unique and innovative literary legacy,
extolling beings, everyday things in his poetry, offering readers the sublimation of the trivial and the
experience of poetic art.

Keywords: Poetry, Manoel de Barros, Cultural and Humanistic Geography, land and water.
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INTRODUCAO

“Voce vai encher os vazios com as suas PERALTAGENS e algumas
pessoas vao te amar por seus despropositos”.
(Manoel de Barros)

A premente necessidade de olhar para nosso entorno e o enxergarmos com os olhos da
razdo e da emocdo, aquilo que nossa percep¢do artistica sumariamente apreende, nos faz
trilhar, enquanto pesquisadores das Letras, caminhos pouco lineares em busca de mais
conhecimento e inter-relacdes com diferentes ciéncias ¢ modos de compreender uma
realidade, um fato, uma inquietagdo oriunda de encontros e relacionamentos com textos
verbais e ndo-verbais, literarios e ndo literarios.

Baseados neste desejo de dirigirmos nossa atengdo para escritores enviesados pela
tendéncia moderna na producdo de literatura, iniciamos nosso texto com uma passagem de
um dos poemas de Manoel de Barros: poeta pelo qual demarcamos nosso encantamento e
apreco por sua produgdo artistica de que se ocupard esta pesquisa, a fim de frisar a
capacidade que esta poesia tem de humanizar e nos emancipar, tornando-nos sujeitos
experimentados e tocados pela arte que nos mostra uma dire¢gdo para o encontro do
improvavel, do possivel e da transformagao do olhar.

Esta dissertagdo propde um estudo simbdlico em cinco poemas que integram a obra
Poesia Completa (2010), de Manoel de Barros, contemplando as nog¢des de espaco, lugar e
paisagem a partir da perspectiva da Geografia Cultural e Humanistica, no que tange a
constituicdo de um cendrio natural e lirico: o Pantanal, permeado pelo simbolismo emergido
do imaginario dos elementos terra e dgua, os quais compdem a teoria interpretativa dos
quatro elementos cdsmicos proposta por Bachelard, e que traz fundamentos relevantes para
esta perspectiva de analise da poética de Barros.

Neste sentido, a pesquisa se dispoe a trazer, para o universo académico e literario,
novas contribui¢cdes acerca da poética de Manoel de Barros, além de colocar em evidéncia
possiveis interpretagdes sobre os poemas do escritor, o qual soube polinizar sua poesia com o
belo, o trivial, os seres do chdo, da dgua e do céu pantaneiro, de modo a ndo demarcar
espacialidades, e sim sugerir lugares, paisagens, sensacdes ¢ atos de humanizagdao por meio

do fazer artistico.
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E importante destacarmos que existem algumas pesquisas de mestrado ¢ doutorado
acerca da poesia de Barros. Porém, cada qual com sua linha de estudo, trazendo enfoques e
olhares diferentes para a producao literaria deste poeta. Algumas dessas pesquisas, inclusive,
sao requeridas como material de referéncia neste texto de dissertacdo, como a tese de Maria
Cristina de Aguiar Campos, defendida no ano de 2007, pela Universidade de Sdo Paulo sob o
titulo Manoel de Barros: o demiurgo das terras encharcadas — Educagdo pela vivéncia do
chdo. Esta e outras produgdes cientificas sdo importantes ¢ devem ser estudadas e
referenciadas, principalmente quando demonstram um esfor¢o e qualidade no trabalho de
pesquisa, pois abrangem uma série de questdes e informagdes as quais, por motivos da
propria fragmentacdo sobre dados do poeta, ndo poderiamos ter acesso de outra forma.

Outra questao relevante para o esclarecimento de pontos singulares desta pesquisa
recai sobre o tratamento e explicitacdo que fazemos a respeito da Geografia. E, ao fazermos
1850, nosso intuito ndo ¢ o de estuda-la a partir da literatura, mas sim aproxima-la desta, a fim
de que ambas as ciéncias busquem referenciais ilustrativos em campos distintos de
composi¢do teodrica e conceitual, com o objetivo de ampliar os olhares sobre o material
literario, o qual ¢ fonte de pesquisa para iniimeros assuntos que possam interessar a
estudiosos de diferentes areas do conhecimento, evidenciando assim, que em literatura
podemos partir daquilo que ¢  polissémico e abrangente, distanciando afirmagdes
conclusivas e lineares das descobertas que sdo possiveis a partir da arte literaria.

Destacamos que nosso objetivo central de estudo ndo ¢ a dissecagdo semantico-
linguistica dos poemas de Manoel de Barros, mas sim a analise na perspectiva simbolica dos
elementos terra e dagua, sob a oOtica bachelardiana, delineando o carater interdisciplinar
exigido pelo programa de mestrado em Sociedade e Desenvolvimento, unindo literatura aos
conceitos e nocdes geograficas do Pantanal mato-grossense, como o espaco, o lugar e a
paisagem, sugeridos e tematizados no corpus de analise.

A pesquisa estd pautada na metodologia de analise quali-interpretativa dos poemas e
dos materiais bibliogréaficos, estudados e lidos na 4rea da literatura e suas relagdes com outros
campos do saber, a fim de ampliar a compreensao do nosso objeto de pesquisa e entender
como esse processo pode refletir na atuagdo do sujeito em sociedade (VASCONCELOS,
2002, p. 157). A andlise dos poemas levard em consideracdo os elementos terra e dgua,
filosoficamente interpretados e discutidos por Bachelard em A Agua e os Sonhos (1989), A
Terra e os Devaneios do Repouso (1990) e A Terra e os Devaneios da Vontade (1991), dentre
outras obras de critica e andlise literaria que contribuirdo na configuragdo simbolica do

cenario pantaneiro.
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Devido a vasta quantidade de obras publicadas por Manoel de Barros, elegemos como
fonte de estudo o livro Poesia Completa (2010), contemplando todos os poemas escritos pelo
autor, exceto aqueles publicados no livro As Infancias de Manoel de Barros (2008), que
reune textos que caracterizam as trés fases da vida do poeta: infancia, maturidade e velhice.

Dentre mais de 500 poemas, escolhemos cinco para andlise: Fragmentos de cangoes e
poemas — poema 8; 29 escritos para conhecimento do chdo através de S. Francisco de Assis;
O roceiro,; Mundo Renovado ¢ Um Novo Jo.

Estes poemas, além de outros que também aparecem ao longo do texto da pesquisa, a
fim de justificar e vivificar as elucidagdes acerca das caracteristicas peculiares e inerentes ao
autor e obra, estdo distribuidos entre os vinte e um livros que compdem sua Poesia Completa
e evidenciam o carater lirico e singular de sugestdo de um espaco geografico, como o
Pantanal mato-grossense, além do uso inusitado e provocativo da criacao da linguagem, que
figura em cada poema.

O critério para a selegdo dos poemas se deu concomitantemente a escolha dos
elementos cosmicos, os quais fundamentardo as analises. Apds a leitura de obras de Gaston
Bachelard A Psicandlise do Fogo (1989); A Agua e os Sonhos (1989); O Ar e os Sonhos
(1990); A Terra e os Devaneios do Repouso (1990) e A Terra e os Devaneios da Vontade
(1991), e de toda a obra de Manoel de Barros, chegamos a conclusdo de que o elemento terra
e o elemento dgua eram os mais recorrentes em sua produgdo artistica. Entdo, apds uma
selecao de dezenas de poemas, elegemos os cinco mencionados por afinidade e extensao
textual ideal para a anélise dos elementos terra e dgua.

Nos poemas, eximios mostruarios de beleza verbal e poética, veremos a riqueza de
detalhes sobre a fauna, flora, populacdo, cultura, costumes e figuras marcantes desse
ambiente tdo intimo ao escritor. Sentimo-nos confortdveis ao lermos essas compilagdes da
vida particular e reclusa do poeta, que ndo se deu ao luxo de descrever a natureza, pois para
Manoel de Barros ndo ha palavras capazes de reproduzir aquilo que ¢ natural, mas sua
imaginacdo dindmica nos permite viajar pelo Pantanal que ¢ um dos espagos geograficos
elucidado nos deslimites de seus poemas.

A pesquisa também visa a discutir o viés interdisciplinar da produgdo de
conhecimento, sobre a formag¢do do sujeito e do processo de constituicdo identitaria,
abordando nog¢des da Geografia Cultural e Humanistica, desenvolvimento humano, social e
cultural refor¢ando o diadlogo entre literatura e sociedade e a importancia de se pensar na

contribuicao da arte para a formagao humana.
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Aqui, o aspecto da formag¢do humana, amplamente enfatizado por Antonio Candido
(2000, p. 12), associa-se a poética de Barros por uma intima relagdo entre os elementos que
circundam a poesia, destacando a capacidade que a arte tem de sublimar a¢des humanas e
oferecer ao homem condi¢des de conscientizar-se sobre seu papel no mundo, tomando para si
o direito de fantasiar, evoluir e destacar-se em sua posi¢cdo de sujeito que pensa, avalia e
critica, portanto tem o direito ao acesso a arte, arte esta que remonta aos intersticios mais
singelos da vida comum e social dos individuos.

Partimos dessa consideragdo porque entendemos que, quando a arte passa a integrar a
vida das pessoas, 0 modo de ver o mundo e de atuar na sociedade pode ser modificado, uma
vez que o ato artistico ¢ capaz de comunicar e expressar de forma universal, e a0 mesmo
tempo singular, fatores sociais que lhe sdo imanentes.

Feita esta breve apresentacdo do nosso objeto de pesquisa, faz-se necessario
apresentarmos as razdes que fundamentaram a escolha pelo poeta Manoel de Barros, pela
abordagem simbdlica e interdisciplinar e, na sequéncia, as discussdes que serdo abordadas
nos capitulos que integrardo o estudo.

Nossa escolha por Manoel de Barros se deu devido a trés motivos particulares. O
primeiro refere-se ao fato de o poeta, situado cronologicamente na geragdo de poetas
modernistas de 1945, se destacar como um artesdo da palavra, comprometido com a
construcdo de uma poética capaz de incitar no ser humano desejos de transformagdo e
mudanca na forma de olhar para o mundo fragmentado e acelerado em que vivemos. A
poética de Manoel de Barros, para nds, soa como um convite para o desapego material, para
um olhar desautomatizado da vida.

O segundo motivo recai no fato de 2016 ter marcado o centenario do nascimento do
poeta (19/12/1916), e assim julgamos importante trazer outras investigagdoes e discussdes
sobre o escritor e sua obra, ainda suscetivel de estudos e criticas literarias.

E o terceiro motivo de nossa escolha pelo poeta é a recorréncia de poemas que
exploram os mesmos elementos cosmicos interpretados a partir da produgdo de imagens por
Bachelard. Os simbolos relacionados aos quatro elementos, que sao amplamente desenhados
nos poemas de Manoel de Barros, permitem uma referenciacao do nosso objeto de pesquisa, a
partir dos aspectos de espaco, lugar e paisagem, sugerindo e recriando, assim, o Pantanal.

A fim de nos apropriarmos e nos aprofundarmos mais na andlise sobre os elementos,
decidimos fazer um recorte. Apos a leitura das obras de Bachelard, j4 mencionadas, que
estudam os elementos como agua, ar, fogo e terra escolhemos apenas a terra e a d4gua, uma

vez que tais elementos estardo ligados as relagdes simbolicas na constituicdo e referenciacao
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de um Pantanal subjetivado, revisitado e recriado pelo processo de criacdo verbal de Manoel
de Barros.

Para que a leitura de um texto seja mais produtiva ¢ importante que o leitor esteja
disposto a receber, questionar, estudar e pesquisar outros conhecimentos advindos de
diferentes areas do conhecimento cientifico. Partindo dessa perspectiva para compreender o
texto, esta pesquisa refor¢a o carater de que todo e qualquer texto é interdisciplinar' e
compactua de experiéncias intertextuais de variadas origens, vivéncias e producao cultural, e
por isso essa abordagem propiciard a este estudo um olhar diferenciado para os poemas de
Manoel de Barros.

Assim, o enfoque interdisciplinar entre Literatura e Geografia Cultural e Humanistica
se justifica por alcar e induzir o pesquisador a busca de outros conhecimentos, para que seja
possivel entender um objeto especifico. Isso propicia, além do desenvolvimento intelectual, o
desenvolvimento cultural e social do leitor que, ao entrar em contato com o conteudo desta
pesquisa, poderd renovar seus saberes, englobando novas vertentes de entendimento sobre as
pesquisas atuais em ciéncias humanas.

Nosso desafio, perante os poemas analisados, ndo consiste em trazer um Unico sentido
possivel ou o principal viés interpretativo da obra, mas em apresentar alternativas para a
ampliacdo das possibilidades de andlises interpretativas da linguagem poética, num processo
produtivo, enriquecedor, emancipador e humanizador, contribuindo com a forma de ver o
mundo e atuar nele, por atrelar aspectos intelectuais, sociais e culturais e tornando acessivel a
riqueza das composicoes poéticas de Manoel de Barros.

Quanto a apresentacdo das discussoes, analises e investigagcdes, optamos por organizar
este estudo em trés capitulos.

No primeiro capitulo, intitulado “Formagao identitaria, cultural ¢ humana: as relagdes
interdisciplinares entre Literatura e a Geografia Cultural e Humanistica” buscamos
contextualizar nosso corpus de andlise, isto €, os cinco poemas de Manoel de Barros, ao seu
locus de circulagdo e de significacdo, que diz respeito a teoria literdria. O primeiro capitulo
esta subdividido em quatro se¢des € em cada uma delas ha uma discussdo mais aprofundada

sobre seu conteudo especifico.

! Barthes, explica que para existir, de fato, interdisciplinaridade, ¢ preciso que se obtenha como resultado um
objeto novo, uma linguagem nova, ¢ esse objeto ¢ o texto. Na concepcdo do autor, o texto ¢ um campo
metodologico, se demonstra, mantém-se na linguagem, seu movimento constitutivo ¢ a travessia, ¢ plural, etc.
(Ver BARTHES, 2012, p. 67-75).
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Por isso, na sec¢do 1.1 Literatura, Sociedade ¢ Formagdao Humana discorremos sobre a
importancia, fun¢do e atuagdo da literatura na sociedade e sua contribui¢do para com esta e
para a formacao humana. Esta discussao se faz necessaria, uma vez que a Literatura ¢ também
responsavel pela disseminagdo do conhecimento, por meio de obras de arte como a poesia,
pois suscita no ser humano pensamentos, reflexdes ¢ mudangas no horizonte de expectativas
perante circunstancias da vida.

A partir das contribuicdes teoricas e analiticas de Antonio Candido (1972, 2000, 1995)
pudemos depreender que a Literatura também contribui para a civilizacdo do homem, e,
portanto, da sociedade, em um processo imbricado por ideologias e vozes. O contetido
sociologico e antropoldgico das obras de Zygmunt Bauman (2001, 2007, 2008) também foi
privilegiado, a fim de aferir um carater especulativo e reflexivo sobre a vida na sociedade
moderna t3o atribulada, agitada e contraria aquilo que o poeta Manoel de Barros apregoa em
seus textos.

Nesse capitulo, também abordamos o carater interdisciplinar desta pesquisa na se¢ao
1.2 Um entrelagamento entre areas do conhecimento: a interdisciplinaridade, estabelecendo
uma discussao acerca da importancia do entrelacamento entre distintas areas do saber, o
surgimento dos estudos interdisciplinares e aproximando a Literatura e a abordagem Cultural
¢ Humanistica da Geografia, na tentativa de promover o dialogo entre ambas, na constitui¢ao
do cenario pantaneiro, que ocorre na se¢do 1.3 A Geografia Cultural e a Geografia
Humanistica: um viés interpretativo, e na secao 1.4 Espaco, lugar, paisagem ¢ a referenciagao
de um bioma dos contrastes naturais: o Pantanal mato-grossense, ja delineando aspectos
pertinentes a este bioma, como abrangéncia terrestre, fauna, flora, rios, a partir das
caracteristicas inerentes aos conceitos geograficos de espago, lugar e paisagem.

No caso do nosso corpus de estudo, o Pantanal mato-grossense pode ser considerado
como um cenario de relagdes dialdgicas entre conceitos, referéncias e diversidade natural.
Contudo, salientamos que nossa pesquisa versa sobre a analise dos elementos terra e dgua na
constitui¢do desse cendrio geografico levando em conta os pressupostos liricos e imagéticos,
produzidos pela experiéncia e perspicacia inventiva de Manoel de Barros, que serdo
refor¢ados e mais aprofundados no terceiro capitulo.

No segundo capitulo, “A poética de Manoel de Barros: imagens fotografadas em
palavras”, na se¢do 2.1 Poesia @ moda Manoel de Barros, a proposta de investigagdo recai na
figura do poeta e de seu estilo literario. A secao 2.2 O processo de criagdo poética em Manoel
de Barros: um arejador de palavras, além de situar as discussdes no ambito da arte, aborda

nogoes sobre o fazer artistico e a poesia, por meio de mengdes a teorias de relevancia, como
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Aristoteles (1987), Adorno (2003), Candido (2006), D’Onofrio (1983) ¢ Paz (1982), dentre
outros. E na terceira se¢do, 2.3 Manoel de Barros: Para encontrar o azul eu uso péssaros,
valendo-nos do livro de entrevistas elaborado por Adalberto Miiller, Encontros Manoel de
Barros (2010), e de outros materiais, esbogamos um entendimento € conhecimento mais
amplo sobre o poeta e sua poética, a partir de documentarios, entrevistas, artigos, dissertacdes
e teses que destacam a vida, o estilo, as peculiaridades, o jeito de ser Manoel de Barros.

E, por fim, o terceiro capitulo, “A analise simbolica dos elementos terra e dgua na
constituicdo do recanto pantaneiro de Manoel de Barros”, abrange uma gama maior de
informagdes e andlises, por justamente ser a parte da dissertacdo dedicada ao estudo quali-
interpretativo dos poemas ja nomeados.

Na se¢ao 3.1 Simbolo: imagem e criagdo poética, abordamos a nocdo de imagem e
suas representagdes simbolicas na criagdo poética de Manoel de Barros. A segdo 3.2
Bachelard e a teoria dos quatro elementos, faz uma sumadria apresentacao da teoria dos quatro
elementos de Bachelard, atendo-se mais especificamente aos livros que teorizam os elementos
terra e agua na subse¢do 3.2.1 A Terra e os Devaneios da Vontade, A Terra e os Devaneios
do Repouso e A Agua e os Sonhos. Em seguida, na ultima se¢do, 3.3 A reinvengio de um
Pantanal a partir do simbolismo da terra e da 4gua, sdo apresentadas as analises dos poemas
selecionados, na perspectiva simbolica dos referidos elementos, evidenciando como terra e
agua sao simbolos recorrentes em varios contextos do texto poético, sugerindo a identidade
do espago geografico pantaneiro impregnado nas palavras do poeta.

A partir desta pesquisa, intencionamos oferecer uma opgao de leitura da obra de
Manoel de Barros, ainda pouco explorada e que merece ser difundida pelos meios académicos
e sociais. Por isso mesmo, este estudo almeja percorrer os meandros da poesia, explorando
vocabulario, simbolos e imagens que promovem e destacam os significados nos poemas,
cujos sentidos sdo sugeridos para podermos desfrutar das descobertas operantes nas relacdes
estabelecidas com outras areas do conhecimento, ampliando, assim, o nosso olhar, a nossa
percepcao para o poema, para o poeta e para a arte, € que, consequentemente, modifica nossa

maneira de entender a vida e a realidade que nos circunda.
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CAPITULO 1

FORMACAO IDENTITARIA, CULTURAL E HUMANA: AS RELACOES
INTERDISCIPLINARES ENTRE LITERATURA E A GEOGRAFIA CULTURAL E
HUMANISTICA

“A literatura ndo corrompe nem edifica, mas humaniza em sentido profundo porque faz viver”.
(Antonio Candido)

Iniciamos este capitulo com uma expressao de Antonio Candido que compde o livro 4
literatura e a formagdo do homem (1972, p. 83), e por isso mesmo, gostariamos de principiar
as discussoes salientando a literatura ndo como a responsavel por moldar o carater dos
homens, mas sim a responsavel por sensibilizar, descortinar mundos, alargar horizontes
visiondrios e impulsionar a humanidade em busca de melhores sentidos e significados no
viver.

O sentido e o significado no viver, a primeira vista, podem parecer utdpicos para a
sociedade capitalista e contemporanea atual, que nos abriga como seres mecanizados,
individualizados, fragmentados e instaveis, como aborda Bauman eu seu livro Tempos
Liquidos (2007, p. 15). Porém, sem uma pequena dose de utopia e sensibilidade ndo se
perseguem sonhos nem objetivos, € nao se enfrentam as contradi¢des do mundo ou se reflete a
respeito.

Assim, neste capitulo faremos uma abordagem sucinta, porém importante, no sentido
de discutir sobre as fungdes da Literatura para a formacao identitaria e social do ser humano,
que esta presente, inclusive, nas perspectivas Cultural e Humanistica da Geografia, que sera
nossa referéncia tedrica para o delineamento dos conceitos de espaco, lugar e paisagem
geograficos do Pantanal, e que, consequentemente, nos enviesard para a analise do cenario
pantaneiro, permeado pelos simbolos oriundos dos elementos terra e dgua.

Proporemos também uma aproximacao entre a Literatura e a Geografia Cultural e
Humanistica, por meio de uma discussdo tedrica sobre os elementos convergentes entre ambas
as areas mencionadas, de modo que os elos entre estas duas esferas do saber vislumbrem uma
aproximacao a fim de contribuirem, cada uma em seu campo especifico de estudo,
apresentando conhecimentos oportunizados pelos meandros encontrados na agdo

interdisciplinar.
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Veremos que Literatura e Geografia estdo intimamente ligadas, quando se trata do
estudo de percepcdes e interpretacdes de um dado lugar e que a sensibilidade se faz necessaria
para a vivéncia daquele momento, para a ampliagao do olhar. Nesse sentido, ja explicitaremos

0 quao importante tem sido a incursdo por outras areas do saber nas pesquisas.

1.1 Literatura, sociedade e formacio humana

Considerando o que foi exposto na introdugao deste capitulo, partimos agora para uma
discussdo sobre a importancia e o grau de desenvolvimento social ¢ humano que a literatura
transporta. Segundo Antonio Candido (2000, p. 139), algumas obras “exprimem certas
relagdes dos homens entre si, € que, tomadas em conjunto, representam uma socializagao dos
seus impulsos intimos”. Em uma se¢ao de seu livro Varios Escritos, intitulada “O Direito a

Literatura”, o mesmo autor expde que a Literatura possibilita

0 processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais,
como o exercicio da reflexdo, a aquisi¢do do saber, a boa disposicao para
com o proximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percep¢do da complexidade do
mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nos a
quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante (CANDIDO, 1995, p.
180).

Esta colocagdo de Candido nos permite fazer uma relagdo mais intima com a poesia de
Manoel de Barros. Esta poesia da qual falamos vivifica as impressdes sobre o mundo e sobre
nossa condi¢do humana, ao ponto de ressignificar em nos alguns sentidos da vida, tornando-
nos mais compreensivos para com a natureza e nosso semelhante. A poesia de Barros aflora
uma quantidade de humanidade que as rotinas frenéticas, tipicas da modernidade liquida, a
qual Bauman se refere (2008, p. 16), e nos faz refletir sobre quem somos e sobre os homens,
como também sobre os elementos necessarios a manutengao da vida no planeta.

Por isso, julgamos oportuno refletir sobre as palavras de Candido, chamando a atencao
para a necessidade de se compreender e viver a literatura sem preconceitos, entendendo que a
mesma cumpre seu papel social no mundo, enquanto estrutura externa, e que pode transformar
e ampliar as possibilidades de interpretagao da realidade na qual estamos inseridos.

Outros teoricos, como os da vertente da Geografia Cultural, expdem que
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a literatura tem uma finalidade externa: aquilo que ela pode nos ensinar
sobre 0 mundo exterior ou sobre nossa relacio com o mundo. Para uns, a
literatura serve como fonte de informagoes; para outros, serve para colocar o
homem no centro das preocupagdes; ou ainda, para criticar o status quo,
tendo em vista uma melhor justica social (CORREA; ROSENDAHL, 2007,
p. 60).

Tal afirmacdo demonstra o quanto profissionais de outras areas estdo dispostos as
relagdes de trocas de experiéncias e conhecimentos entre distintas esferas do saber e que
compactuam de objetivos especificos em se tratando de analise de objetos comuns, como
espago e paisagem, por exemplo, no ambito literario.

Novamente referenciando Antonio Candido, na obra Literatura e Sociedade, o autor

afirma que

todos sabemos que a literatura, como fenomeno de civilizagdo, depende, para
se constituir e caracterizar, do entrelacamento de varios fatores sociais. O
primeiro passo para uma andlise literaria ¢ ter consciéncia da relagdo
arbitraria e deformante que o trabalho artistico estabelece com a realidade,
mesmo quando pretende observa-la e transpo-la rigorosamente, pois a
mimese ¢ sempre uma forma de poiesis (CANDIDO, 2000, p. 12).

Tendo em vista que a poesia ¢ uma expressao da arte, ¢ de suma importancia pensar na
contribuicdo deste género literario para a formacdo humana, intelectual, social e cultural.
Partimos dessa assertiva porque entendemos que, quando a arte passa a integrar a vida das
pessoas, 0 modo de ver o mundo e de atuar na sociedade ¢ modificado, uma vez que a arte ¢
capaz de comunicar e expressar de forma universal, € a0 mesmo tempo singular, fatores
sociais que sdo imanentes a ela.

Segundo o autor de O Arco e a Lira,

A linguagem, na poesia, rompe a sua qualidade comunicativa, deixando de
servir apenas ao objetivo de representar a realidade, para expandi-la,
transfigura-la, transgredi-la. A palavra ¢ impossivel de ser aprisionada pelos
significados definidos, por um tnico objeto referente. A palavra é multipla, e
multiplo ¢ o homem, que a pronuncia, e ¢ inscrito por ela. A palavra poética
define 0 homem em sua condicao simbolica, e sua existéncia € imprecisdo. O
homem ¢ poeta, ¢ na poesia ¢ servo da linguagem, ¢ veiculo na qual cla se
manifesta, incorpora, torna-se realidade (PAZ, 1982, p. 78).

A poesia se externa na literatura. E um sentimento que emana da arte, seja ele um

poema, uma pintura ou um gesto e, por isso mesmo, exerce essa fun¢do humanizadora,
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atuando em diferentes culturas e alcangcando todos os niveis. Antonio Candido, em 4
literatura e a formagdao do homem, discute sobre a importancia da literatura no processo de
transforma¢ao e humanizacdo do homem e da sociedade, atribuindo a ela trés fungdes: a
psicoldgica, a formadora e a social.

A primeira fungdo, a psicoldgica, permite ao homem vivenciar um mundo de
abstracdo, possibilitando momentos de reflexdo, de compreensao de si, do outro e do mundo.
Tal fungdo ¢ parte das necessidades do homem, que abrangem a fic¢do e a fantasia, e aparece
ao lado das necessidades mais bdsicas, invariavelmente em sua vida. Candido apresenta
alguns exemplos de como o homem satisfaz essa necessidade de ficgdo: “sob a forma de
palpite na loteria, devaneio, construc¢ao ideal ou anedota” (CANDIDO, 1972, p. 3).

Nesta primeira fungdo, a fantasia e o abstrato sdo potencializados por meio da
literatura e, sobretudo, a poesia, que nos eleva a um nivel de abstragdo e apreciagdo da
realidade que ultrapassa formas demarcadas e comuns de interpretagdo. Assim, a arte, além de
suprir a necessidade de fantasia e ficcdo do homem também opera enquanto propulsora de
reflexdo, questionamentos, favorecendo a ele condi¢des de pensar sobre si mesmo e a
realidade que o cerca, modificando, sempre que possivel, sua maneira de agir e atuar em
sociedade.

Contribuindo para esta discussdo, ¢ pertinente fazer menc¢ao ao que Manoel de Barros

reflete sobre a fragmentacdo da humanidade, no livro Encontros Manoel de Barros:

Li em Chestov que a partir de Dostoiévski os escritores comegam a
luta por destruir a realidade. Agora a nossa realidade se desmorona.
Despencam-se deuses, valores, paredes...Estamos em ruinas. A nos,
poetas destes tempos, cabe falar dos morcegos que voam por dentro
dessas ruinas. Dos restos humanos fazendo discursos sozinhos nas
ruas. A noés cabe falar do lixo sobrado e dos rios podres que correm
dentro de nos e das casas. Aos poetas do futuro cabera a
reconstru¢do — se houver reconstrucdo. Porém, a nés, resta falar dos
fragmentos, do homem fragmentado que, perdendo suas crengas,
perdeu sua unidade interior. E dever dos poetas de hoje falar de tudo
que sobrou das ruinas e esta cego. Cego e torto e nutrido de cinzas
(BARROS in MULLER, 2010, p. 43).

As palavras de Manoel de Barros sao ilustrativas do nosso estado fragmentado e
destituido de valor no formato de sociedade que vivemos hoje. Para o poeta, a poesia existe
para lembrar aos homens o valor das coisas desimportantes, das coisas gratuitas, que ndo
estdo apenas na natureza verde, mas também nas pessoas, nos gestos, no modo de ver cada

coisa ou circunstancia. O que muda ¢ o olhar, a sensibilidade do enxergar. Por isso, cabe aos
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poetas esse papel: o de humanizar a linguagem, devolvendo, em versos, tentativas de
iluminagao do ser.

Em relacdo a segunda fun¢ao, a formadora, Candido afirma que a literatura atua como
instrumento de educagdo, de formagao do homem, uma vez que exprime realidades que a
ideologia dominante tenta esconder. A arte, aqui, ndo ¢ um pretexto para a instru¢do moral ou
civica, mas um meio capaz de edificar e humanizar o homem, levando-o a pensar e a
questionar as circunstancias de sua vida (CANDIDO, 1972, p. 5).

Ainda de acordo com Candido, podemos perceber os diversos paradoxos e
enfrentamentos circunstanciados a literatura, demostrando que esta ndo esta a servico de

doutrinagdo, como o querem os manuais pedagogicos. Para o autor,

paradoxos, portanto, de todo lado, mostrando o conflito entre a ideia
convencional de uma literatura que eleva e edifica (segundo os padrdes
oficiais) e a sua poderosa for¢a indiscriminada de iniciagdo na vida, com
uma variada complexidade nem sempre desejada pelos educadores. Ela nao
corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si o que
chamamos o bem o que chamamos o mal, humaniza em sentido profundo,
porque faz viver (CANDIDO, 1972, p. 6).

Deste modo, a fun¢do formadora tem o papel essencial de provocar mudangas e
transformagdo pessoal ou social em um sujeito, seja na escola, no trabalho, no bairro, na
familia. As interferéncias, oriundas da alteracdo na maneira de agir e pensar do individuo,
favorecem seu desenvolvimento intelectual e cognitivo de maneira positiva, aprimorando e
fortalecendo sua capacidade de criticar e pensar a respeito das rotineiras surpresas € embates,
originarios da convivéncia em esfera social.

A terceira fungao, a social, esta relacionada a identificacdo do leitor ¢ de seu universo
vivencial representados na obra literaria. Por meio dessa fungdo € possivel que o individuo
reconheca a realidade que o cerca, quando se transporta para o mundo ficcional,
identificando-se com a cultura de personagens, incorporando aquela realidade da obra as suas
proprias experiéncias pessoais.

Considerando as peculiaridades de cada funcao da literatura depreendemos que desde
a fun¢do psicologica até a funcgdo social, o foco da aprendizagem e da mudanga ¢ o homem
que, tocado pela arte, poderd desenvolver em suas praticas cotidianas acdes voltadas a
reflexdo e ao pensamento, tornando-se um sujeito autdbnomo em suas aspiracdes sociais,

buscando na fantasia os elementos coadjuvantes para sua libertacao intelectual.
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Antonio Candido no texto “O Direito a Literatura” explicita sobre as trés faces da

literatura:

A fungdo da literatura esta ligada a complexidade da sua natureza, que
explica inclusive o papel contraditério, mas humanizador (talvez
humanizador porque contraditorio). Analisando-a, podemos distinguir pelos
menos trés faces: (1) ela é uma construgdo de objetos auténomos como
estrutura e significado; (2) ela é uma forma de expressao, isto ¢, manifesta
emogoes € a visdo do mundo dos individuos e dos grupos; (3) ela ¢ uma
forma de conhecimento, inclusive como incorporacao difusa e inconsciente
(CANDIDO, 1995, p. 176).

No entendimento de Antonio Candido, o efeito das produg¢des literarias ocorre devido
a atuagdo simultanea dessas trés faces da literatura. Mas o aspecto crucial seria a primeira
face, isto ¢é, a construgdo, a estrutura e o significado que enseja uma obra literaria. Ao
elaborarem seus escritos, poetas ou narradores nos propdem um texto coerente, gerado pela
forca da palavra organizada. Por meio dessa estruturacdo das palavras, que vao se
constituindo em discursos liricos e semanticos, isto €, discursos que expressam sentimentos e
emocdes subjetivos do sujeito lirico, mas também, discursos paramentados pelas sutilezas que
nossa lingua oferece, somos capazes de ordenar nossa propria mente e sentimentos e, em
consequéncia, somos capazes de organizar a visdo que temos do mundo e atuar sobre este a
partir daquela criacao literaria.

Assim, partindo dessa perspectiva, a literatura enquanto modelo ordenado de ideias
nos toca, satisfazendo nossas necessidades basicas de seres humanos, sobretudo através da
incorporagdo, que enriquece a nossa percepcao e a nossa recepcdo do mundo. A literatura
assim, segundo as palavras de Candido, “ndo corrompe nem edifica, mas humaniza em
sentido profundo, por que faz viver” (1972, p. 806), assim como também confirma e nega,
propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente
os problemas individuais e sociais.

Nesse sentido, ¢ compreensivel e justificavel que a arte seja um produto disponivel
para todas as classes, niveis e pessoas da sociedade, visto que ¢ um direito do cidaddao, uma
producdo universal e ndo individualizada. Ainda em O direito a Literatura, Candido ¢
bastante enfatico quando, além de falar das fungdes e faces da literatura, nos chama a atencao
para o direito que todos os seres humanos tém de conhecer e viver a arte. Para este autor,

“negar a fruicdo da literatura ¢ mutilar a nossa humanidade, pois a literatura pode ser um
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instrumento consciente de desmascaramento e de luta pelos direitos humanos” (CANDIDO,
1995, p. 186).

Por isso, as produgdes artisticas “t€ém sua grandeza unicamente em deixarem falar
aquilo que a ideologia dominante esconde” (ADORNO, 2003, p. 68), justamente porque o
poeta e os outros artistas sdo sensiveis e atentos aos acontecimentos que envolvem a
sociedade como um todo, e ndo estdo preocupados somente em expressar 0s interesses
particulares.

Thomas Stearns Eliot também reconhece que a poesia possui diferentes funcoes, assim
como vimos em Candido. No entanto, ele analisa o prazer poético de ordem mais elevada,

para depois encontrar a finalidade social essencial da poesia, uma vez que

existe sempre a comunicagdo de uma experiéncia nova qualquer, ou qualquer
nova apreensdo do que ¢ familiar, ou ainda a expressdo de algo que
experimentavamos mas para que faltam as palavras, que alarga a nossa
consciéncia ou apura a nossa sensibilidade (ELIOT, 1997, p. 58).

O autor refere-se aqui, aos efeitos individuais e intimos que a poesia produz em nossa
vida. Além da capacidade de sensibilizar e favorecer uma aproximagdo com circunstancias
que nos moldam e nos conduzem pela busca de respostas as nossas indagagdes, a poesia
também ¢ algo belo, sugestionavel, ndo utilitaria, apenas fonte de humanidade, surpresas,
afetos e sublimidades.

Eliot ainda destaca o alcance da influéncia da poesia na vida das pessoas, pois
“quando da expressao a aquilo que as pessoas sentem, o poeta altera o sentimento ao torna-lo
mais consciente; ele faz conhecer melhor o sentimento ja existente e, deste modo, ensina as
pessoas algo sobre elas proprias” (ELIOT, 1997, p. 61). Assim, a poesia, muito além de ter a
mera func¢do de dizer algo ou ensinar sobre algo, ¢ fonte de expressividades incontidas,
fluidas, carregadas de vazios e ecos capazes de provocar mudancas na forma de olhar, de ver
e de enxergar o cotidiano.

O autor infere que

, .

a influéncia da poesia, no extremo da periferia, é, evidentemente, muito
difusa, muito indirecta ¢ muito dificil de demonstrar. E como seguir voo de
uma ave ou de um avido num céu limpo; se observou quando ainda estava
perto e se seguiu com a vista a medida que se afastava cada vez mais, pode
ver-se a uma distdncia grande, distdncia a que outra pessoa, a quem se
pretenda apontar a referida ave ou avido, ja ndo sera capaz de distinguir
coisa alguma. Assim, se seguirmos a influéncia da poesia através dos leitores
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que mais sentem o seu efeito, até aqueles que nunca a léem, encontraremos a
sua presenca em toda parte. Encontra-la-emos, pelo menos, se a cultura
nacional estiver viva e s3, porque numa sociedade sa existe uma influéncia
reciproca continua e uma interac¢do de todas as partes, umas nas outras. E ¢
isto o que eu mais entendo ser a funcdo social da poesia no sentido mais
vasto: o facto de ela afectar, proporcionalmente a sua exceléncia e vigor, o
falar e a sensibilidade de toda a nagdo (ELIOT, 1997, p. 65).

A partir daquilo que diz o poeta, compreendemos a poesia, assim como a concebia
Manoel de Barros, como a promog¢do do arejamento das palavras, isto ¢, a libertacdo de
clichés, de interpretagdes fechadas e rasas. A poesia ¢ poesia quando pode alcancar a todos,
sugerindo sentimentos, sensagdes, espacos € seres que existem em nosso imaginario. E isso €
belo, isso pode causar maravilhamento, sensibilidade, provoca lembrancas. No caso da poesia
de Barros, o caos, o nada, o desimportante, o indiscriminado, o inttil, ¢ matéria para poesia,
bem como as coisas mais cotidianas e simples. Segundo o poeta, “a gente precisa desconhecer
tudo de novo. Temos de botar um olho virgem nas coisas. Linguagem de poesia ndo ¢ para
informar, mas para comungar” (BARROS in MULLER, 2010, p. 126).

Em outras palavras, o que Manoel de Barros constr6i em sua arte ndo sdo apenas
elucidagdes pitorescas de pessoas e lugares, nem mesmo de seu Pantanal, que ¢ seu quintal
inspirador, mas nao o unico material para a producao de seus poemas, como o proprio poeta
diz ao longo do livro Encontros Manoel de Barros. Sua construcdo, além de elaboragdo
linguistica e semantica, ¢ um cenario de oferecimentos ao leitor.

Barros oferta aos receptores de sua arte diversas possibilidades de se integrar o mundo,
contemplando a beleza que emana do interior das pessoas, da vida em exercicio, dos animais,
dos seres menores, dando mais atencdo aquilo que chamamos de inutil na sociedade

capitalista:

Nao creio que as pessoas estejam lendo mais poesia. Mas penso que o
mundo esta precisando de mais poesia. A gente anda muito enrolado com
maquinas, com tecnologias. Esta perdendo um pouco na inocéncia animal.
Para alcancar os beneficios da ciéncia, o ser humano esta desprezando as
fontes da vida. Acontece que nem todo mundo gosta de mel. Poesia é a mais
fina destilagdo da palavra. Penso que se tem que levar, pela educagdo, os
seres a provar o mel da poesia. Vende-se menos a poesia porque ela ¢é
mesmo um restilo. Apenas um restilo. Em poesia ndo ha episddios, enredos,
anedotas que sirvam para prender os leitores. Ela s6 ¢ uma gota de esséncia
do ser humano (BARROS in MULLER, 2010, p. 133).
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Este fragmento expressa a sinceridade e a sensibilidade de um poeta brasileiro
preocupado com o rumo da poesia na atualidade. Sua inquietude é compreensivel, pois, em
uma visao bastante empirica, percebemos que a sociedade mecanizada e tecnologica afasta
cada dia mais o homem de sua verdadeira esséncia. Manoel de Barros desenvolveu um olhar
para o chio, para as coisas insignificantes, para os desheréis?, e por isso, em sua poesia, como
nesta que veremos a seguir, intitulada “A maquina”, existe uma profusdo entre trastes e seres

marginais, descartados da engrenagem capitalista:

A Méaquina moi carne

excogita

atrai bracos para a lavoura

ndo faz atras da casa

usa artefatos de couro

cria pessoas a sua imagem ¢ semelhanga
e aceita encomendas de fora

A Méquina

trabalha com secos ¢ molhados

¢ ninfomaniaca

agarra seus homens

vai a chas de caridade

ajuda os mais fracos a passarem fome
e da as criancas o direito inalienavel ao
sofrimento na forma e de acordo com
a lei e as possibilidades de cada uma.
(BARROS, 2010, p. 139)

A sociedade urbana e industrial é praticamente omitida em Manoel de Barros, o que
configura uma marca de desapego ao mundo frio das atribulagdes citadinas. A maquina e a
velocidade, que imprimiram a vida das pessoas um ritmo frenético e desgovernado de seus
proprios sentimentos e acdes, no poema visto, sdo colocadas como oposicdo entre natureza e
vida urbana-artificial, sendo a primeira mais valorizada pelo poeta.

Nesse contexto, aproveitamos as palavras de Roberto Lobato Corréa e Zeny
Rosendahl, estudiosos da Geografia Cultural, quando elucidam que muitas obras literarias,
como a poesia, “evidenciam a pertinéncia social da literatura que, enquanto agente, participa
das transformacgoes da sociedade” (CORREA; ROSENDAHL, 2007, p. 54).

Em outras palavras, veremos, ao longo das poesias estudadas nesta pesquisa, que a
func¢ao social da escrita de um texto literario ¢ fonte de forma¢ao humana, de sensibilidade, e,

por isso, podemos desfrutar desse convite feito pelas poesias de Manoel de Barros a

2 Termo cunhado e utilizado pelo poeta Manoel de Barros.



26

reconhecer o seu empenho por nos mostrar ndo apenas um Pantanal, mas por nos ensinar, sem
prescri¢des, a apreciar o que ¢ simples e nos desautomatizarmos do mundo mecanico, o qual
nos aprisiona e nao nos permite respirar emancipacao ¢ liberdade estética.

Além de oportunizar a humanizagao, processo este discutido por Antonio Candido, e
que ¢ essencial a0 homem, “no exercicio da reflexdo, da aquisicio do saber, no
relacionamento com o proximo, no afinamento das emocgdes, na capacidade de penetrar nos
problemas da vida, no senso da beleza, na percep¢ao da complexidade do mundo e dos seres”
(CANDIDO, 1995, p. 180), em seus textos poéticos, Barros nos leva a experienciar o siléncio
da mente e o estado de comunhdo com as coisas, de modo que possamos operar uma
transfusdo com a natureza e seus elementos cosmicos e as brincadeiras com a lingua.

Adorno também discorre, em Notas de literatura I, sobre a expressdao de emogoes ¢
experiéncias individuais suscitadas por meio da poesia e afirma que “estas sO se tornam
artisticas quando, justamente em virtude da especificagdo que adquirem ao ganhar forma
estética, conquistam sua participacdo no universal” (ADORNO, 2003, p. 66). Salienta, ainda,
que a poesia exige interpretacao, inventividade, deslocamento de sentidos.

A realizagdo e a percepgao estética de uma obra artistica, segundo Arnold Hauser,
estudioso no ambito da Sociologia da Leitura, se d4 quando a producdo da arte ¢ lida, vivida,

interpretada e vocalizada. Assim,

as expectativas ¢ as satisfagdes dos processos desenvolvidos com as fungdes
diferenciadas entre autor e receptor constituem os avancos do espetaculo que
analisa e interpreta a sociologia da arte. Sociologicamente falando, ndo
existem livros para ndo serem lidos, ou mesmo musicas para ndo serem
ouvidas, do contrario seria somente uma anotacdo da mesma, uma partitura
que nio se toca ou nao se traduz em sons (HAUSER, 1977, p. 550, tradugao
nossa).

Ou seja, a obra de arte, independentemente do género ou suporte em que esteja
alocada, cumprirad sua efetivacdo estética quando vivida, sentida, apreendida e interpretada
pelo sujeito receptor que a atualiza e manifesta seu poder de compreensao conforme seus
interesses e horizontes de expectativa, indiferente ao que, de fato, preocupou-se ou ndo em
expressar o desejo original do criador literario.

Em relacdo a configuragdo da linguagem da poesia e das demais artes, segundo

Octavio Paz,

produzem uma linguagem e, por isso mesmo, uma realidade nova. Mas a
poesia ocupa um lugar de proeminéncia, uma vez que a sua relagdo com o
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real ¢ muito mais pura, dando-se nela a verdadeira criagdo, que € a criagdo
através das figuras e tropos ¢ onde o processo de redugdo, deslocamento e
simbolizacdo atinge a plenitude (PAZ, 1982, p. 59).

Essas relacdes com a linguagem acabam por culminar na funcdo social da arte que
desenvolve no individuo a sensibilizagdo, a criatividade, a leitura e interpretacao de seu meio,
de maneira critica e reflexiva.

Sobre a arte, em seu livro O texto literario: teoria e aplicag¢do, Salvatore D’Onofrio
salienta que ela, “€ uma constru¢do formal baseada em elementos do mundo real, possuindo a
qualidade da estruturagdo, pois o poeta, ao construir um poema, nao cria a lingua, ele a utiliza
de modo diversificado” (D’ONOFRIO, 1983, p. 17). A arte, ainda segundo este autor, tem o
carater da plurifuncionalidade, sendo livre expressdo da faculdade imaginativa e criativa do
homem. Parafraseando as palavras do autor, a arte ndo ¢ a verdade da vida, pois o poeta tem
uma percepcdo genuina da existéncia, colocando-se acima das convengdes sociais,
procurando a verdade original das coisas, o conhecimento do ser-em-si, oculto pela reificagdo
do mundo.

Em relagdo a criagdo vocabular, de natureza reinventada e diversificada empregada
por Barros em suas poesias, segundo Campos, o trabalho em valorizar e recuperar o que o
poeta denomina de virgindade das palavras se conecta a uma simbiose entre homem e

natureza:

Digo sinceramente: eu ndo tenho nenhuma teoria sobre isso, nenhum
esforco para que a palavra apareca dessa maneira desnudada para
mim. Acho que isso € um neg6cio, € um dom que a gente tem de
escutar a ressonancia das palavras, escutar o encantamento da
palavra quando se junta com a outra (BARROS in CAMPOS, 2007,
p- 215).

Manoel de Barros considera que, na escala dos valores humanos, o sujeito que mexe
com palavras esta em primeiro lugar. De tal modo que a palavra, o nome, torna-se mais forte,
mais importante que a coisa designada, mais real que a realidade. E assim, para dar conta de
ocupar uma posi¢ao limitrofe entre a realidade e a imaginagao, ¢ necessario, segundo Campos
(2007, p. 158), “perceber o mundo com olhos de crianga, para poder sentir como € ser e estar
irresolvido entre essas duas fases do desenvolvimento humano”. Partindo do pensamento do

poeta, além dos loucos e andarilhos, olhar a vida com olhos de crianga também ¢ uma atitude
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que faz parte do processo de criagdo do poeta, pois para ele, criar comega exatamente no
desconhecer, na propria ignorancia.

Em Encontros Manoel de Barros, o poeta se refere a infancia mencionando Bachelard:

Gaston Bachelard disse que a infincia é como um bauzinho, onde se
guardam as primeiras impressoes recebidas do mundo. Depois, buscamos no
batl os primeiros cheiros, emanagdes, cores de uma época em que ainda nao
tinhamos a voz. Infancia, etimologicamente, ¢ auséncia de voz. Ao procurar
na palavra o encantamento, o poeta ¢ obrigado a buscar a sua fonte, que esta
na infincia. Minha obra é construida pelo que fui e recebi na infancia
(BARROS in MULLER, 2010, p. 72).

Este excerto torna compreensivel aquilo que ¢ embrionario na evolugdo humana, isto
¢, uma espécie de retorno as origens: a busca nas e pelas memorias e as impressoes do mundo,
dos quadros e espacos pintados e ilustrados a imagem do espelho da infancia, das quais
Manoel de Barros se serve para trazer a tona toda sua ancestralidade.

Bachelard afirma que

amenizar e apagar o carater traumatico de certas lembrangas da infancia ou
ainda, reviver as experiéncias relevantes dessa fase da vida, é possivel
quando nos valemos das aguas claras do devaneio. O poder tranquilizador do
devaneio esta na criacdo da palavra poética que resolve as cenas de tristezas
vividas na infincia e repde o nosso ser em repouso. A lembranca resgatada
pelo adulto, quando perscruta a infincia, ¢ uma vivéncia poética
(BACHELARD, 1984, p. 167).

Para Bachelard, ¢ pela poesia, pela arte, que se tem acesso a uma infancia fora da
historia, oculta para os outros, disfar¢ada em historia quando a contamos. As reflexdes do
filosofo reforgam a ideia de que o que ¢ narrado como lembranga ¢ uma reinvencao do
passado, ainda que para quem relembra os fatos recobrados parecam ter realmente acontecido.

Tais consideracdes pretendem esclarecer o fato de que estratégias utilizadas pelo texto
literario indicam um nivel de elaboragdo entre as imagens poéticas e a reconstrucao da beleza
vivenciada no mundo da infincia: “Ao sonhar com a infancia, regressamos a morada dos
devaneios, aos devaneios que nos abriram o mundo e habitamos melhor o0 mundo quando o

habitamos como a crianga solitaria habita as imagens” (BACHELARD, 1984, p. 168).
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Essas memorias e ancestralidades sdo traduzidas, assim, em linguagem, e por isso,
pensar em arte ¢ pensar em linguagem, movimento, sociedade e formagdo intelectual e

humana. Rememorando tais aspectos, Paz apregoa que

a linguagem ¢ um tecido feito de figuras que formam os diversos elementos
linguisticos, dos mais simples aos mais complexos. Embora esse tecido
esteja em perpétua mudanca e animacdo, as figuras que aparecem,
desaparecem e reaparecem sdo variagdes de alguns arquétipos ou modelos
inscritos, por assim dizer, nas leis do movimento que produz diferentes
combinagdes. As figuras verbais reproduzem de certa maneira tanto as
formas da percep¢do como o mapa do cosmos, a partitura da musica, a folha
das equagdes ¢ as formas da geometria (PAZ, 1982, p. 41).

E importante compreender que essas combinagdes produzem sentidos, que elevam a
formac¢do humana, considerando a relevante influéncia concernente as pessoas, bem como a
sociedade. A poesia, além disso, possibilita a ampliacdo dos horizontes interpretativos do
sujeito e, concomitantemente, o leva a pensar sobre o seu eu e o outro.

A poesia ¢ composta por ritmos e imagens, elementos que viabilizam o prazer pelo
texto, por seu carater ludico, bem como sdo responsaveis por elevar a linguagem poética ao
nivel da abstra¢do que converge com necessidade de fantasia e transcendéncia do homem e,
ao mesmo tempo, atua como uma atividade formadora e social.

Com isso, queremos encerrar este subitem do primeiro capitulo, que pretendeu
elucidar algumas questdes norteadoras e conceituais entre literatura, sociedade e formacgao
humana, com uma enunciacdo de Manoel de Barros, extraida de uma das entrevistas
concedidas e publicadas por Adalberto Miiller, que nos confirma a razdo de desenvolvermos

nossa consciéncia literaria:

O que progrediu no nosso milénio foi a informago. A poesia esta no lugar
de quando Homero, de quando Shakespeare. Poesia ndo depende de
informagdo. Informag¢do ndo aumenta nem diminui a poesia. Alias, pode
diminuir se o poeta se meter a dar informagdes através de seus versos ou de
suas cores, ou através de sua musica. E os mistérios do homem néo
informam. A palavra poética ndo sera nunca um instrumento de informacéo
sendo que sempre um instrumento de encantagdes e celebragdoes. Onde a
palavra poética chega a informacdo ndo alcanca. Poesia ¢ esséncia.
Informacgdo é casca. O poeta cria. A informagdo divulga. H4 um lado do
homem que precisa da informagao para se cumprir. Ha outro lado do homem
que precisa da poesia para se completar. Porque a gente ¢ incompleta.
Porque a gente ¢ uma falta. A poesia preenche a necessidade de ser.
Enquanto a gente ndo virar rob0, a poesia ¢ necessaria. Precisamos do feitigo
das palavras e nio da casca das palavras (BARROS in MULLER, 2010, p.
157).
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A poesia deve nascer de um olhar reposicionado que enxerga e reconhece aquilo que é
diferente de algo conhecido ou apresentar o desconhecido, e que, por meio dela, o leitor
também possa inventar outro mundo a margem da realidade circundante e atribuir novas
significacdes ao que ele representa. Isso permitira escapar da linearidade das costumeiras
construcdes das objetividades e alcangar novas leituras do mundo, ndo apenas sob as
perspectivas do poeta, mas também as do leitor que traz referéncias culturais pautadas em

experiéncias vividas.

1.2 Um entrelacamento entre areas do conhecimento: a interdisciplinaridade

Devido a importancia que tem o carater interdisciplinar nesta pesquisa, ¢ necessario
que entendamos como essa perspectiva de troca de experiéncias pode influenciar
positivamente na constru¢do de novos conhecimentos oriundos de diferentes areas do saber,
que neste caso sdo a Literatura e a Geografia.

A interdisciplinaridade, segundo Morin, se esfor¢a em criar pontes e didlogos entre as
disciplinas: “A palavra em si, pode significar troca, cooperagado, tornando-se semelhante a um
funcionamento organico, sem chegar, no entanto, a dar conta de todos os desafios da
complexidade disciplinar” (MORIN, 1998, p. 241).

Na obra Inquietagoes e mudangas no ensino da arte, organizada por Ana Mae
Barbosa, fica evidente que a vida humana ¢ composta de muitas facetas, muitos angulos
diferentes que interagem. “Uma pessoa nunca ¢ apenas o seu ser profissional, ou familiar, ou
social, mas sim todos estes. Assim como a nossa vida ¢ repleta de diversas facetas também o ¢
o conhecimento” (BARBOSA, 2008, p. 105). A atitude interdisciplinar nestes termos, ¢ a
possibilidade de conhecer mais e melhor um objeto que se propde a estudar, impelido pelo
didlogo, desafio perante o novo. O carater interdisciplinar de uma pesquisa exige o
comprometimento dos membros envolvidos no processo de descoberta, redimensionando e
revelando outros saberes a partir de pressupostos ja conhecidos.

Ao pensarmos sobre nosso momento historico atual, perceberemos que existe um
desafio bastante complexo no que diz respeito a producao do conhecimento. Entendendo o
que diz Claude Raynaut (2014, p. 5), em um texto publicado na Revista Internacional
Interdisciplinar INTERthesis, intitulado “Os desafios contemporaneos da producdo do
conhecimento: o apelo para a interdisciplinaridade”, podemos elaborar uma prematura, mas

fatidica conclusdo, de que estamos atravessando um momento de reconstru¢ao radical na
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forma de se pensar tanto o mundo material, no qual vivemos, quanto a relagdo que
estabelecemos, individual ou coletivamente, com esse mesmo mundo.

Nesse sentido, o movimento que estd acontecendo agora exige novos paradigmas,
novas categorias de pensamento, novas metodologias de pesquisa, novas formas de ensino.
Assim, colaboragdes sdo bem vindas, entre profissionais formados e especializados dentro de
sua area restrita do saber. O apelo a colaboracdo interdisciplinar se expressa cada vez com
mais forga.

Para Raynaut (2014, p. 7), a necessidade de ultrapassar as fronteiras disciplinares, para
conseguir entender os embates e desafios do mundo contemporaneo, agita a comunidade
académica e cientifica, em todos os paises que sdo lideres no processo de desenvolvimento e
producdo do conhecimento. Diversos cursos de especializagdes, mestrados e doutorados tém
sido criados, desde a década de 1970, sob a 6tica da Inter ou multidisciplinaridade.

Dizendo isso, a proposta interdisciplinar faz um convite a cada disciplina, na sua
magnitude conceitual, para ser solidaria a outra area do saber, respondendo as questdes
pontuais, ajudando na transposicao de obstidculos técnicos. Raynaut nos da um exemplo
pratico de como esse processo pode acontecer: “quando a arqueologia pré-historica colabora
com a geologia, a paleontologia, a paleobotanica e a fisica nuclear (para as datacdes), que lhe
fornecem informacdes para que ela possa responder as suas proprias questdes, resolver seus
proprios problemas” (RAYNAUT, 2014, p. 4).

O autor ainda cita outros casos de progressos em relacdo a interdisciplinaridade
efetiva, como na area médica, onde ndo apenas cirurgides, clinicos, farmacologos e
imunologistas colaboraram para os avancos nos procedimentos clinicos, em geral, mas
também o trabalho de fisicos, engenheiros mecanicos e informaticos, que auxiliam com seus
conhecimentos, oriundos de suas areas do saber especificas, constituindo um quadro de
profissionais que estavam norteados por um objetivo comum, que permitiu progressos na
medicina dos quais nos beneficiamos (RAYNAUT, 2014, p. 11).

Em outras palavras, esta entrada no ambito das discussdes sobre a interdisciplinaridade
¢ eficiente para nosso trabalho, uma vez que permite enxergar os poemas de Manoel de
Barros nao somente pela oOtica da anélise literaria, mas também compartilhando caracteristicas
comuns, como o espago geografico e seus constituintes, pertinentes aos estudos da Geografia
Cultural e Humanistica, e também dos postulados originariamente filoséficos de Bachelard,
quando trataremos sobre a referenciacdo simbolica dos elementos terra e dgua, na

constituicdo do cenario paisagistico pantaneiro.
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Outros aspectos servirdo de base para a analise subjetiva dos fatos inerentes aos textos
literarios e também a Geografia Cultural e Humanistica. E isso tudo nos prova que os diversos
conhecimentos estdo intimamente ligados, possibilitando um intercambio de ideias e saberes,
como pretendemos com este estudo.

No proximo subitem, destacamos com maior énfase os detalhes e a construcao da linha
tedrica que embasa as perspectivas da Geografia Cultural e Humanistica, evidenciando como
aspectos inerentes a Geografia, como espaco, lugar e paisagem, se entrecruzam numa analise

também literaria.

1.3 A Geografia Cultural e a Geografia Humanistica: um viés interpretativo

Para uma fundamentacdo tedrica sobre o conhecimento geografico, que estara
imbricado na constituicdo das analises do espago pantaneiro e dos elementos terra e dgua, €
necessario que conhecamos as perspectivas geograficas que nos dardo pardmetros para
compreender como a cultura, a paisagem, o espago, o lugar, o ideario identitario, a formagao e
as relacdoes humanas, estdo diretamente ligados ao nosso objeto de estudo. Tais discussdes
serdo possiveis mediante o estudo das perspectivas da Geografia Cultural e da Geografia
Humanistica.

Os estudos de obras literarias sob as perspectivas geograficas ndo sao recentes. Desde
os anos de 1910, estudiosos franceses e ingleses da Geografia ja discutiam e produziam
pesquisas que visavam resgatar os aspectos geograficos na analise dos lugares em romances,
contos, poesias e cronicas.

Contemporaneamente, a fim de buscar outras formas de compreensio e apreensdo da
realidade e que pudessem atender e responder as demandas atuais presentes nas ciéncias
humanas e sociais, foi possivel o fortalecimento e a aproximacao entre a Literatura e a
Geografia. Neste contexto, aos estudiosos da Geografia sdo dadas inimeras possibilidades de
atuacdo e compreensdo da paisagem, do lugar e do espago principalmente a partir da
abordagem da Geografia Cultural ¢ Humanistica, que propde condi¢des para compreender as
relagdes humanas entre seus semelhantes e o meio, ¢ a sua influéncia no gerenciamento
espacial.

Assim, no cerne dessas abordagens, segundo Almeida e Olanda:

a leitura e a interpretacdo de obras literarias tornam-se, para os geografos,
objetos de investigagdo, pois revelam e informam sobre a condigdo humana,
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os estilos de vida, as caracteristicas socioculturais, econdmicas e historicas e
os diferentes meios fisicos de determinada area retratada ou sugestionada
liricamente. Nessa acepg¢do, reconhece-se a obra literaria como documento
que expressa uma realidade, por situar coletividades ou individuos de
determinado lugar (ALMEIDA; OLANDA, 2008, p. 2).

Entendida deste modo, as vertentes Cultural e Humanistica da Geografia puderam ser
compreendidas com maior seriedade e valor qualitativo, em se tratando de anélise de outros
textos, que ndo somente os da ciéncia geografica, mas também de textos literarios, eximios
mostrudrios de caracteristicas e referéncias capazes de conferir vivacidade aos materiais
produzidos pelos estudos geograficos.

Para Rocha (2007):

Ao longo dos tempos, a Geografia se mostrou como um campo do
conhecimento que busca constantemente a compreensdo do mundo e suas
contradigdes, no dmago das relagdes sociais, na apropriagdo € no uso do
meio ambiente. Nesse sentido, ao longo do seu processo de desenvolvimento
e construgdo, evidenciam-se diferentes formas de perceber, pensar e refletir
os fendmenos socioespaciais, sendo cada uma das quais geradoras de linhas
metodologicas fundamentais no processo de construgdo, do conhecimento
geografico (ROCHA, 2007, p. 2).

Diante desse florescer de percepcdes, desenvolvidas por diversos pesquisadores,
descentralizadas em apenas uma area do saber e visando a reflexdo de um novo e possivel
processo de apreensdo dos fendOmenos espaciais surgem, assim, as linhas denominadas, como
ja mencionamos, de Geografia Cultural e Geografia Humanistica.

Segundo Paul Claval, a

Geografia surge na Antiguidade, tendo como objetivo determinar
coordenadas, com a finalidade de localizar os lugares na superficie da Terra,
gerando assim representacdes espaciais e cartograficas dos lugares e, de
forma secundaria, descricdes sobre os mesmos, como acentua. Com as
exploragdes maritimas do século XVI, o trabalho do gedgrafo passou a
constituir-se no estabelecimento de latitudes e longitudes, associando leituras
de documentos de viagem a levantamentos astrondmicos (CLAVAL, 1997,

p.31).

De modo a acrescentar novas atividades a ciéncia geografica, um naturalista que se
destaca, sobretudo, na proposicdo de estudo e apreensao qualitativo dos espagos, e, portanto,

das paisagens, ¢ Humboldt, “pesquisador que enfatiza em seus trabalhos a necessidade de se



34

praticar observagdes e descricdes cuidadosas e precisas da natureza no campo, demonstrando
amplo interesse por aspectos como: fisionomia e aspectos da vegetacdo, as influéncias do
clima sobre os seres etc.” (MAXIMIANO, 2004, p. 84).

A partir desse momento historico, duas concepcdes se destacam na Geografia,
segundo Ravetti, Cury e Avila (2009, p. 23): a primeira, que buscava por meio de seus
métodos o entendimento das relagdes entre a natureza e a sociedade, e a segunda, que tinha
como preocupagao o papel dos espacos no funcionamento dos grupos, tendo as duas linhas em
comum a convicgao sobre a existéncia de uma realidade global.

Baseadas na existéncia de combinagdes de aspectos naturais e de artefatos comuns em
dados espagos, como resultante da agdo conjugada das forgas naturais e da acdo humana,
ambas linhas ramificadas da Geografia despontam, segundo Claval, contribuindo para a
analise de outros aspectos do espaco geografico, como veremos na corrente da Geografia
Cultural, que estuda a distribui¢do dos homens e sua inser¢do no meio ambiente e na

Geografia Humanistica,

a qual propde o estudo dos grupos humanos, considerando suas
subjetividades, seu desempenho e envolvimento com o meio ambiente, em
uma relagdo reciproca que produz uma melhor compreensdo do quadro
natural, paisagistico, ideoldgico de um dado espago e lugar, onde as pessoas
convivem e estabelecem suas relagdes sociais (CLAVAL, 1997, p. 84).

Os estudos pautados sobre a Geografia Humanistica no Brasil tiveram destaque
somente a partir da década de 1970, periodo este marcado pela divulgacdo de publicagdes
traduzidas com trabalhos pertinentes a esta area de pesquisa. Segundo Corréa e Rosendahl
(2001, p. 14), pelo desencadeamento de um maior interesse, especialmente por parte dos
gedgrafos, pelo reconhecimento de como “as pessoas percebem o seu redor, o seu meio
ambiente; agucou a curiosidade em saber se a percepgdao geografica variava, € quanto;
provocou, principalmente, um aumento de estudos e pesquisas sobre o assunto”, contrapondo-
se assim a uma quantificagdo estatistica das relagdes, praticada pela ja existente perspectiva
Cultural da Geografia.

A Geografia Cultural, prezando pelo estudo e significacdo do espaco objetivamente, ao
qual estava alicergada em temas tais como: historia da cultura no espago, ecologia cultural e,
principalmente, paisagens culturais, sofreu criticas severas relacionadas principalmente a

questdes conceituais € metodoldgicas, pois nao havia metodologia ou conceitos de estudo
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claros, o que gerou uma relativa perda de prestigio e, por fim, o seu declinio na década de
1940.

Rocha explicita que:

Ainda na década de 1950, surgem movimentos de discussdo, que ressaltam e
alertam para o fato de que, enquanto area do conhecimento enquadrada nas
ciéncias sociais, a Geografia pouco falava sobre os homens. Assim, no inicio
da década de 1960, na busca de uma renovacao da Geografia Cultural, David
Lowenthal langa trabalhos nos quais discute o fato de que a Geografia
deveria abarcar os varios modos de observacdo, o consciente € o
inconsciente, o objetivo e o subjetivo, o fortuito e o deliberado, o literal e o
esquematico, desenvolvendo e fortalecendo, assim, a corrente Humanistica
da Geografia (ROCHA, 2007, p. 21).

A entdo existente perspectiva Cultural da Geografia precisava ser repensada e
ampliada, permitindo um olhar critico que também tratasse da analise qualitativa e subjetiva
de questdes socioldgicas nos valores geograficos, avaliando as ideias sob um ponto de vista
filosofico, tecendo consideragdes sobre o existencialismo e a fenomenologia no futuro da
Geografia.

Somadas as discussdes, criticas e frequentes apelos para uma mudanga, a perspectiva
Cultural da Geografia despontou como um ressurgimento, enfocando novos paradigmas de
analise, sendo denominada como uma nova Geografia Cultural, a partir de 1971, seguido da
consolidagdo da perspectiva da Geografia Humanistica ou Geografia Humanista.

Ambas as abordagens ou concepgdes preocupam-se, ¢ claro, com a interagdo entre

individuo e sociedade,

mas os geografos Humanistas consideram que a consciéncia € o resultado da
interpretagdo que o individuo faz do mundo e que flui para a sociedade, ao
passo que os gedgrafos radicais a consideram como o resultado da posigao
do individuo na sociedade e que reflui para o individuo. O Humanista enfoca
a experiéncia de vida do individuo, seus valores, atitudes e crengas, o
significado atribuido aos fendmenos e outros fatores subjetivos ¢ estuda a
consciéncia por esse caminho (CORREA; ROSENDAHL, 2007, p. 49).

Nesse sentido, a Geografia Humanistica ensaia seu firmamento epistemoldgico,
enquanto perspectiva da ciéncia geografica, quando ¢ langado o livro Topofilia (1980), de Yi

Fu Tuan. Baseado nas obras do filosofo francés Gaston Bachelard, Tuan sugere que a
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Geografia amplie seu entendimento e visdo e se preocupe também com a relacdo do homem
com 0 espaco que o cerca, numa perspectiva subjetivista e sensitiva.

Até o momento, vimos a trajetoria percorrida pela Geografia Cultural, considerando
avangos e retrocessos em dire¢do a um progresso que fosse capaz de reorientar a visdo para a
relacdo entre homem e espago vivido. Com esses detalhes de ordem qualitativa e subjetiva a
serem colocados em a¢do, a Geografia Humanistica, gestada a partir dessas necessidades que
dariam novo vigor a Geografia Cultural ¢ definida por bases tedricas nas quais sdo ressaltadas
e valorizadas as experiéncias, os sentimentos, a intui¢ao, a intersubjetividade e a compreensao
das pessoas sobre o meio ambiente que habitam, buscando compreender e valorizar esses
aspectos e ndo apenas a territorialidade, o entendimento sobre nacdo, espago e localizacdo da
sociedade.

A Geografia Humanistica, segundo Tuan (1982, p. 145) procura um “entendimento do
mundo humano, a partir do estudo das relacdes das pessoas com a natureza, do seu
comportamento no meio geografico, bem como dos seus sentimentos e ideias a respeito do
espaco ¢ do lugar”. Nesta linha Humanistica, a subjetividade ¢ valorizada e, entdo, a
aproximacao entre Literatura e Geografia ¢ possivel, justamente por ambas as areas
explorarem nuances semelhantes com fundamentag@o peculiar a cada uma delas.

Em Almeida e Olanda (2008), vemos o destaque que as autoras conferem as
caracteristicas da Geografia Humanistica:

4

A primeira é a visdo antropocéntrica dominante, na qual o homem ¢ a
medida das coisas e a subjetividade do saber. A compreensdo e acepc¢do do
espaco como lugar, tecida pela integracdo entre o espago ¢ os valores e
significagdes, atribuidos pelo homem ¢ a segunda caracteristica. Uma
terceira apontada ¢ a postura holistica, no sentido de uma visdo totalizante, a
partir da acdo humana contextualizada. Por fim, ainda, ha a compreensao de
cultura como atribui¢do de valores as coisas que nos cercam como outra
determinante da abordagem (ALMEIDA; OLANDA, 2008, p. 9).

J& para Mello:

a Geografia Humanistica tem a experiéncia vivida como fundamento e o seu
objetivo € o de interpretar o sentimento ¢ o entendimento dos seres humanos
a respeito do espago ¢ do lugar. O gedgrafo humanistico tem como tarefa
interpretar a ambivaléncia e a ambiguidade e complexidade da consciéncia
dos individuos e/ou grupos sociais a respeito do meio ambiente (MELLO,
1990, p. 102).
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Dessa maneira, ha destaque, na perspectiva Humanistica, para a dimensdo
interpretativa, pois o lugar encarna as experiéncias, sentimentos, desejos, sonhos e aspiragdes
das pessoas, por isso ¢ o centro de valor e sentido para a abordagem Humanistica.

Neste viés, para Tuan:

O estudo da Geografia numa perspectiva Humanistica, tem-se como
premissa que cada individuo possui uma percepcdo do mundo expressa
diretamente por meio de valores e atitudes para com o meio ambiente.
Assim, a Geografia Humanistica busca a compreensdo do contexto pelo qual
a pessoa valoriza e organiza o seu espacgo e o seu mundo, e nele se relaciona
(TUAN, 1982, p. 153).

O espago, para Tuan, assim como para Mello, Almeida e Olanda, torna-se o lugar do
ser e existir com significados e subjetividades, dinamizando a perspectiva do espago vivido a
partir da relagdo triplice entre homem/espago/subjetividade.

Conforme Holzer:

outro aspecto a ser destacado nesse processo de consolidagdo da Geografia
Humanista é o fato de que esta, ao estruturar-se, buscou e estabeleceu para
seus estudos, um aporte filosofico e conceitual baseado na fenomenologia,
procurando assim entender como as atividades e os fenomenos geograficos
revelam a qualidade da conscientizagdo humana (HOLZER, 1996, p. 32).

Em outras palavras, a fenomenologia busca como o principio basico o pensamento
filosofico, ampliando a compreensdo da realidade, a fim apreendé-la integralmente,
destacando a importancia das percepgdes, dos fatos socioambientais e, por fim, da
intersubjetividade do pensamento que, como um todo, constitui nosso mundo-vivido, o qual
envolve as historias, os sentimentos e os valores.

A pretensdo dos Geografos Humanisticos ¢ de “relacionar de uma maneira holistica, o
homem e seu ambiente ou, mais genericamente, o sujeito € o objeto, fazendo uma ciéncia
fenomenoldgica que extraia das esséncias a sua matéria-prima” (HOLZER, 1996, p. 77). Para
a perspectiva Humanistica, o que interessa nao sdo exclusivamente as caracteristicas do lugar
e sim as experiéncias que o homem tem desse lugar. Contudo, compartilhamos da afirmagao

de Oliveira:

A Geografia Humanistica trouxe novas luzes e abriu novas possibilidades
para a compreensdo de se encontrar as respostas para a construcdo de valores
¢ atitudes para se enfrentar os novos desafios que se instalam a cada
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momento. Os desafios atuais sdo: a crenca infalivel na ciéncia e na
tecnologia; a coletividade baseada nos pressupostos insensiveis nas
estruturas sociais; e erguer um edificio fundamentado na nova ética das
relacdes humanas e ambientais (OLIVEIRA, 2001, p. 12).

No caso do nosso objeto de estudo, os poemas de Manoel de Barros, o Pantanal mato-
grossense pode ser considerado como um espago vivido de relagcdes dialdgicas entre
conceitos, referéncias e diversidade natural, discutidos por ambas as abordagens mencionadas
da Geografia, prevalecendo uma visao subjetiva desse espago e das relagdes mantidas nele e
através dele.

Partindo disso, ressaltamos que nossa pesquisa versa sobre a analise dos elementos
terra e dgua na constituicdo desse cenario geografico, que ¢ o Pantanal, levando em conta os
pressupostos simbolicos e liricos, produzidos pela experiéncia e perspicacia inventiva do
trabalho com a linguagem do poeta. Por meio de suas criagdes, os escritores refletem uma
visdo de mundo, de vida, de espaco, de paisagem, de lugar de uma determinada sociedade, em
um dado periodo do tempo. Assim posto, os poemas de Manoel de Barros revelam-se fontes
para a compreensao da experiéncia e consciéncia humana, vista como a simbiose de simbolos,
signos e significados compartilhados socialmente.

O contexto dessa poesia encontra na Geografia Humanistica espago para entender as
relacdes do homem com o meio vinculando experiéncia, subjetividade e valor desse espaco
vivido e mediado pela originalidade do lugar. Mello, em seu texto “A perspectiva da
experiéncia vivida e uma critica radical ao positivismo™ (1990, p. 35), enfatiza que o0 mundo
vivido é a consciéncia € 0 meio ambiente intimo de cada um, emocionalmente modelado e
revestido de eventos, relagcdes, ambiguidades, envolvimentos, valores e significados.

Nos poemas de Manoel de Barros, essa experiéncia e intersubjetividade do espago
vivido sdo predominantes e constantes, tanto pela presenca do eu-lirico do poeta, quanto dos
personagens da propria natureza, como os seres menores do chdo, tidos pelo poeta como
constituintes de uma esfera significativa e valorativa. O contetido de seus poemas expressa
um singelo quadro de sentimentos, emogdes e significados daquele ambiente e paisagem
retratados, ora sugestionados pela inventividade linguistica, ora explicitado pela correlacao
com o espaco real e concreto pantaneiro.

No pressuposto de que sdo as vivéncias que dao significado as relagdes do homem
com o meio, vislumbra-se que “as experiéncias nos locais de habitagcdo, divertimento, estudo

dos fluxos transformam os espagos em lugares, carregam em si experiéncia, logo, poesia,
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emocdo sensacao de paz e seguranca dos individuos que estdo entre os seus” (MELLO, 1990,
p-100). A subjetividade e os valores dos lugares que transformam espacos estdo presentes nos
poemas de Manoel de Barros, podendo respaldar estudos literarios e geograficos sobre a
importancia dos aspectos inerentes a relagdo do homem com o meio.

No entendimento de Corréa e Rosendahl (2007, p. 30), “tanto a literatura quanto as
artes sdo muito uteis para o gedgrafo Humanista, como fontes de informacao e para melhor
compreensdo do desenvolvimento ou da apari¢ao de nossa sensibilidade no que diz respeito
ao meio ambiente”. Por isso, tanto na Literatura quanto na Geografia, em uma relagdo
interdisciplinar, um dado lugar podera ser também o lar, a casa, a rua, o bairro, a cidade ou a
nacdo, descritos, cada qual, imbuidos das particularidades que cada area do conhecimento
quer evidenciar neste objeto.

Gomes ressalta que, na corrente Humanistica, a arte ¢ considerada “como o elemento
de mediacdo entre a vida e o universo das representacdes. A Literatura ¢ uma Geografia mais
humana” (GOMES, 1996, p. 314). Concordamos com o autor quando o mesmo se refere a
Literatura como uma Geografia mais humana, uma vez que nao ha davidas de que, para a
ciéncia geografica, alguns conceitos de espaco e localidade estdo solidamente estruturados e
elaborados. Ja a Literatura trata sobre esses conceitos humanizando-os, isto €, trazendo-os
para a vida por meio de processos como a ressignificagdo e vivenciagdo, como acontece com

a forma de relevo “enseada”, no poema de Manoel de Barros:

XIX

O rio que fazia uma volta atras de nossa casa era a
imagem de um vidro mole que fazia uma volta atras
de casa.

Passou um homem depois e disse: essa volta que o
rio faz por tras de sua casa se chama enseada.

N4&o era mais a imagem de uma cobra de vidro que
fazia uma volta atrés de casa.

Era uma enseada.

Acho que 0 nome empobreceu a imagem.
(BARROS, 2010, p. 303).

Segundo o minidicionario Aurélio (2006, p. 352), enseada ¢ “uma curvatura da costa,
reentrancia que forma pequeno porto abrigado; reconcavo. Angra ou pequena baia, terreno
alagadico”, ou seja, em uma descricdo de relevo geografico, ¢ esta a descrigdo que

encontramos de enseada. Ja no texto literario, ao contrario, a enseada ¢ a metafora de um
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vidro mole, que faz a volta atrds da casa, como uma espécie ofidica, que desliza pela dgua,
curvando-se aos contornos do terreno. No poema, “essa volta que o rio faz por tras de sua
casa” remete ao curso dos rios pantaneiros, que, de fato, serpenteiam por entre a superficie
alagadica do Pantanal, representando, metaforicamente, uma cobra de vidro. A transparéncia
da dgua também se aproxima a transparéncia do vidro, conferindo forca a esta imagem. Neste
sentido, esta “enseada” ¢ bastante particular, ¢ a enseada do poeta, produto de sua criagao.

Ambas as denominagdes para a palavra enseada comunicam uma imagem. No
imaginario do leitor, a enseada, enquanto relevo, possui uma significagdo. Mas, ampliado esse
sentido, tomando o viés metaforico e simbdlico da linguagem poética, percebemos que essa
enseada ndo ¢ comum e nao se refere literalmente ao termo. O proprio poeta diz: “Era uma
enseada. /Acho que o nome empobreceu a imagem”. Esta enseada de Manoel de Barros ¢ a
fusdo do lirico, do transfeito, do inusitado, da liberdade de criacdo e vivéncia. E a oferta
singela de que a literatura ¢ volatil e fluida, podendo oportunizar novas maneiras de se
interpretar um conceito geografico, uma palavra transcendendo a linguagem.

Imaginemos como seria produtivo se, nas aulas de Geografia, os professores
conseguissem unir os conhecimentos geograficos e os conhecimentos literarios, como por
exemplo, ensinando sobre acidentes geograficos e metaforas, concomitantemente, assim como
propde a perspectiva interdisciplinar. Certamente os alunos entenderiam e apreenderiam o
sentido literal e poético de enseada, podendo desenvolver o gosto pela leitura literaria. Assim
como a Geografia pode contribuir com o ensino da Literatura, ao estudar sobre elementos
naturais, ciclos climaticos, regides brasileiras, dentre outros contetidos, os quais podemos
evidenciar em obras literarias que abordam, num viés critico, situagdes climaticas, tais como a
seca da regido Nordeste.

A partir do que foi exposto, percebemos que o ser humano amalgamado ao seu espaco
natural, organico e social, contribui de maneira especial para a constituicao e compreensao de
um lugar e de uma paisagem, perpassados pelas intengdes e intersubjetividades dos sujeitos.

As perspectivas da Geografia Cultural e Humanistica sdo essenciais para a busca do
alargamento do conceito de “humano” e sua atuacao, direta ou indireta, no espaco geografico
que o cerca, apesar da Geografia Humanistica dedicar-se mais as questdes de vivéncias
intersubjetivas espaciais, ampliando a visdo de pessoa humana, as suas agdes e seus produtos
na analise de textos literarios, expandindo a apreensdo e producdo de sentidos tanto dos
conceitos literarios quanto dos geograficos.

Como ja vimos, a Geografia Cultural e a Humanistica caminham para o entendimento

dos fendmenos da sociedade moderna, cada qual com suas especificidades, porém ambas as
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perspectivas dialogam sobre os aspectos imanentes e pertinentes, no que se referem a
ampliacdo dos sentidos, em se tratando de andlises de textos literarios ao que o geografico
também pode ser incorporado por meio do delineamento de espago, paisagem e lugar,
elementos estes que abordaremos a seguir ¢ que reforcam o carater interdisciplinar desta

pesquisa.

1.4 Espaco, lugar, paisagem e a referenciacio de um bioma dos contrastes naturais: o
Pantanal mato-grossense

A busca por alternativas capazes de compreender o homem em seu espago nos parece
que deixou de ser uma preocupacao de apenas uma area especifica do conhecimento. A
Literatura, por exemplo, de acordo com Corréa e Rosendahl (2007, p. 14), serviria como fonte
preciosa, capaz de avaliar a originalidade e a personalidade dos lugares e oferecer exemplos
eloquentes de apreciacdo pessoal de paisagens. Para tanto, ¢ necessario que fagamos uma
consideragdo aqui sobre a qualificacdo e significacdo do espago, uma vez que este fara parte
das relacdes de completude nas discussdes sobre Literatura e Geografia.

Segundo Milton Santos, em sua obra Espago e Método (2012, p. 12), “o espago € uma
instancia da sociedade”, isto €, a esséncia do espaco € social, ndo podendo ser ele apenas
formado pelas coisas, pelos objetos geograficos, naturais e artificiais. A sociedade é que afere
vida ao espago, sendo o homem um de seus elementos.

Para Santos (2012, p. 12), “o espago constitui uma realidade objetiva, um produto
social em permanente processo de transformacdo”. A sociedade s6 pode ser definida através
do espaco, ja que este ¢ o resultado da produ¢do, uma decorréncia de sua historia, surgindo
dai o que denominamos de paisagem.

A paisagem, nesse sentido, seria o resultado cumulativo desse tempo na historia, de
fatos do passado e do presente. O conceito de paisagem, segundo Corréa e Rosendahl (2001,
p. 36), ¢ um dos mais antigos da Geografia, sendo esta considerada, em tempos remotos,
como a ciéncia das paisagens. No inicio do século XX, a paisagem foi um dos primeiros
temas a serem abordados numa perspectiva cultural, sendo incorporada pela Geografia
Cultural, nos anos 20, por Sauer.

No entanto, até a década de 1940, essa abordagem privilegiou a analise morfologica da
paisagem, considerando apenas aspectos materiais € quantitativos da cultura. Somente a partir
de 1970, no ambito da Geografia Humanistica, como ja enunciamos, de acordo com Corréa e

Rosendahl (2001, p. 39), é que os gedgrafos voltaram a pensar a paisagem como um conceito-
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chave da Geografia, considerando entdo os aspectos subjetivos da paisagem, isto €, a andlise
de seu significado.

No entanto, a partir dos anos de 1980, a paisagem simbdlica passou a ser inserida nos
estudos da nova Geografia Cultural. Esta linha de pesquisa propde a integragao do
materialismo dialético e os aspectos subjetivos na apreensdo da paisagem. Outra contribui¢ao
nessa corrente de pensamento ¢ a de James Duncan, que interpreta a paisagem como um texto,
no qual podem ser lidos os processos sociais e culturais nela inseridos.

Somente no decorrer dos anos 1980, os gebdgrafos culturais, a partir do
redimensionamento de sua abordagem, iniciado nos anos 1970, adotaram como objeto de
estudo a paisagem, a regido, o territorio, o lugar e o espago, considerados em seus aspectos
simbolicos e subjetivos, auxiliados nesse intento pelos adeptos da entdo proeminente corrente
Humanistica da Geografia, que evidenciaram em suas analises a paisagem, procurando
referéncias nas humanidades, adotando como base filosofias do significado, fundadas nas

explicagdes e valores humanos:

No enfoque da Geografia Humanistica, todo ambiente que envolve o
homem, seja fisico, social ou imaginario, influencia sua conduta. A realidade
¢ interpretada e os fendmenos sdo observados como parte de um fenomeno
maior, integral, sendo a paisagem percebida pelo individuo ndo como uma
soma de objetos proximos um ao outro, mas de forma simultdnea. Nesse
sentido, a paisagem ¢é apreendida de forma holistica (CORREA;
ROSENDAHL, 2001, p. 33).

Em um artigo publicado em 1989, Crosgrove reconhece que os gedgrafos baniram da
Geografia as paixdes. Para Corréa e Rosendahl (2001, p. 33), esta exclusdo da subjetividade
exclui muitos significados das paisagens humanas, reduzindo-as a impressdes pessoais de
forgas demograficas e econdmicas, inviabilizando a abordagem interdisciplinar da cultura e da
producdo cultural, onde a paisagem nao ¢ apenas um sistema significante, mas um texto que
leva a multiplas leituras.

A paisagem estd inserida num processo circular de captura e representagdo. Enquanto
captura, a paisagem so existe a partir do individuo que a organiza, combina e promove
arranjos do conteudo e forma dos elementos, dispostos como em um mosaico de imagens. Ja
enquanto representacdo, na perspectiva de Corréa e Rosendahl, “a paisagem resulta da
apreensdo do olhar do individuo, que por vezes ¢ condicionado por filtros fisiologicos,

psicologicos, socioculturais e econdmicos” (CORREA; ROSENDAHL, 2001, p. 56).



43

Nesse sentido, podemos inferir que a concep¢do de uma paisagem estd intimamente
ligada a capacidade de convencimento e sensibilizacdo cultural e evocativa dos elementos
imagéticos e simbolicos produzidos pelo escritor, que reproduz sua representacao de um dado
espaco ¢ lugar e reelabora, no imaginario do leitor, esse cendrio reinventado, como faz
Manoel de Barros em seu poema “Carreta Pantaneira”, além de ja trazer uma enunciagio dos

elementos cosmicos ferra € agua:

Carreta Pantaneira

As coisas que acontecem aqui, acontecem paradas.
Acontecem porque ndao foram movidas. Ou entdo, melhor dizendo:
desacontecem.

Dez anos de seca tivemos. SO trator navegando, de estraddo, pelos
campos.

Encostou-se a carreta de bois debaixo de um pé de pau. Cordas,
brochas, tiradeiras — com as chuvas, melhoram. Dos canzis, por preguica,
alguns faziam cabos de reio. Outros usavam para desemendar cachorro. Os
bois, desprezados, iam engordando nos pastos. Até que os donos, nao
resistindo tanta gordura, os mandavam para o agcougue. Fazendeiro houve,
aquele um, que, havendo de passear pela Europa, enviou bilhete ao gerente:
“Venda carreta, bois do carro, cangas de boi”.

A sombra do pé de pau a carreta se entupia de cupim. A mesa, coberta
de folha e limos, se desmanchava, apodrecente. Chegaram a tirar mel na
cambota de uma. Cozinheiros de comitiva, acampados debaixo da carreta,
chegavam de usar o cabegalho para tirar gravetos. Enchia-se o rodado de
pequenas larvas, que ali se reproduziam, quentes. Debaixo da carreta, no
chao fresco, os buracos na areia, para onde os cachorros e os perus velhos
corriam fugindo do sol. E a carreta ia se enterrando no chdo, se
desmanchando, desaparecendo.

Isso fez que o rapaz, vindo de fora pescar, relembrasse a teoria do
Pantanal estatico. Falava que no Pantanal as coisas ndo acontecem através de
movimentos, mas sim do ndo movimento.

A carreta, pois para ele desaconteceu apenas. Como haver uma cobra
troncha.

(BARROS, 2010, p. 207-8)

Esse texto poético de Manoel de Barros configura-se como um ato sutil de sublimagao
da natureza. Cada cena descrita ¢ um mostruario daquilo que se depreendeu da observagdo
daquele espaco poético e geografico, mas que ¢ expresso pelos olhos atentos a transfiguragcdo
estética do lugar pantaneiro. Nesse poema percebemos que o Pantanal tem voz e ganha
visibilidade literaria, ndo sendo apenas um objeto da paisagem. O que o poeta faz ¢ tornar o
espaco, o lugar e a paisagem pantaneira familiares, mergulhando-os num mar de palavras.

De fato, na perspectiva geografica, a paisagem pintada pelo poeta corresponde ao

organismo vivo Pantanal, constituido por sua fauna e flora exuberantes. Quando se conhece o
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bioma de planicie alagadica, ¢ facil identificar o cenario construido literariamente por Manoel
de Barros. O que ndo estd pronto e estabelecido sdo as adjetivagdes e as sensagdes que a
contemplagdo de uma paisagem como a desse espago podem nos causar. Mas isso ¢ possivel
por meio da poesia de Barros, que incorpora o belo, a natureza, a linguagem e os personagens
que dialogam com o espaco natural e simbolico.

O Brasil apresenta, ao longo de seu territorio, diversas composicdes vegetais, dentre
elas, o Pantanal, que ¢ conhecido também por Complexo do Pantanal. A formagdo vegetal
dessa regido recebe influéncia da Floresta Amazonica, Mata Atlantica, Chaco e do Cerrado.
Ocupando uma 4rea de 210 mil km?, o Pantanal ¢ considerado a maior planicie inundavel do
mundo e esté situado sobre uma enorme depressao, cuja altitude ndo ultrapassa os 100 metros
em relagdo ao nivel do mar.

Esse dominio encontra-se ao sul do estado de Mato Grosso e a noroeste do Mato
Grosso do Sul. O alagamento do Pantanal acontece no periodo chuvoso, por causa das cheias
do rio Paraguai e afluentes, entre os meses de novembro a margo; nas épocas de estiagem, que
perduram entre os meses de abril a outubro, formam-se pastagens naturais, situagdo que
favorece a ocupacgao para criagao de gado.

As superficies pantaneiras mais elevadas abrangem a vegetagdo do Cerrado e, em
areas mais Umidas, apresentam florestas tropicais do tipo arboreas. Essa parte da fitogeografia
brasileira foi reconhecida pela UNESCO como um Patriménio Natural da Humanidade, pelo
fato de ser um dos ecossistemas mais bem preservados do mundo. Além disso, abriga uma
imensa biodiversidade. Sdo cerca de 670 espécies de aves, 242 de peixes, 110 de mamiferos,
50 de répteis, incluindo ainda aproximadamente 1500 variedades de plantas.

De fato, quando lemos os poemas de Manoel de Barros, basicamente estramos em
contato com essas informagdes geograficas e dados constituintes da regido pantaneira, porém
de uma forma lirica, rica, aprofundada, que direciona nosso imaginario para a simbolizacao de
um espago novo, completamente envolvente, impregnado por uma paisagem exuberante e
ainda salva da degradacao causada pelo homem.

Retomando o que falavamos sobre os aspectos geograficos do espago, o estudo da
paisagem e suas possibilidades de representagdes sob diversas linguagens, como a da poesia, ¢
uma fonte de registros dos olhares sobre as praticas e culturas, perpassados pela subjetividade,
recortados em um dado momento histérico e que garante uma legitimidade particular, aquele
momento, espago e lugar.

Assim, para Corréa e Rosendahl,
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Paradoxalmente, a literatura serd, ao mesmo tempo, uma ferramenta para
melhor penetrar na realidade objetiva ¢ um meio eficaz para compreender os
reconditos da alma. A literatura contribui, de um lado, para regenerar nosso
conhecimento sobre as qualidades objetivas das paisagens e, de outro lado,
para refinar nossa compreensdo sobre as experiéncias subjetivas ligadas a
essas mesmas paisagens. Em resumo, a forga da literatura estaria em reunir a
objetividade e a subjetividade, duas vertentes que mais se completam do que
se afrontam (CORREA; ROSENDAHL, 2007, p. 32).

Apesar de a paisagem cultural ser um dos temas mais presentes nos escritos dos
gedgrafos americanos e europeus, de acordo com Corréa e Rosendahl (2001, p. 32), somente a
partir da década de 1970 ela foi analisada por meio de teorias que consideravam sua
simbologia, segundo a perspectiva da Geografia Humanistica, pois as outras abordagens
geograficas existentes até entdo partiam do pressuposto de que os aspectos subjetivos da
paisagem nao poderiam fazer parte do contexto cientifico, uma vez que nao podem ser
classificados ou mensurados.

Almeida e Olanda comentam que o encontro da Literatura com a Geografia estd nas
leituras de obras literarias feitas pelos geografos e afirma sobre a criagao literaria poder ser
estritamente geografica, pois “o texto se refere a um lugar preciso; tematico, ele se vincula a
paisagem, ao conteudo humano ou social; epistemoldgico, o leitor atualiza o sentido dos
lugares, as representacdes” (ALMEIDA; OLANDA, 2008, p. 8). As autoras ainda
reconhecem, como pano de fundo da arte, o lugar, o contetdo humano, o cotidiano e as
representacoes.

Em Tissier ¢ ressaltado que o lugar e as experiéncias humanas se manifestam

particularmente na Literatura e na corrente da Geografia Humanistica, pois

A abordagem enfatiza o estudo dos lugares como sitios de experiéncia
humana, individual ou coletiva, experiéncia que se traduz por valores
particulares. Eles manifestam-se nas suas obras de arte, em particular na
literatura. A literatura é o grande depositario das relagdes como discursos ou
como vinculos estabelecidos entre 0 homem ¢ a terra. A obra faz do objeto
uma leitura existencial que se liga aos enunciados que exprimem qualidade,
a variedade, a generalidade dos sentimentos, das representacdes, das
imagens que se elaboram entre o homem e o mundo (TISSIER, 1991, p. 237,
traducgdo nossa).

Tal colocag¢do reafirma o que expusemos neste capitulo e antecipa aquilo que
trataremos na analise dos poemas de Manoel de Barros. Sao textos nos quais o Pantanal mato-

grossense ¢ esculpido também sob a oOtica simbolica dos elementos terra e dgua, isto €, uma
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aproximagao aos pressupostos de Bachelard e, ao mesmo tempo, ¢ representado nas suas reais
e intocadas paisagens geograficas, substanciando um lugar nico, reservado e preservado pelo
povo pantaneiro, ainda consciente sobre a preservagdo do meio ambiente, operando ai uma
criacdo literaria que enriquece ambas areas do saber: Literatura e Geografia.

Conforme vimos ao longo dos estudos aqui elencados, a fonte e o subsidio da
literatura regional, as substancias naturais e sociais de determinado espago e o espago vivido
aparecem como elementos comuns entre a Literatura e a Geografia. Percebemos, assim, um
entrelacamento entre ambas no que tange ao desvelamento do homem e suas experiéncias na
sua relacdo com o meio de sua existéncia. Por isso, mesmo atestando ndo ser um poeta que
fala do Pantanal em seus poemas, Manoel de Barros ndo consegue distanciar-se daquilo que
suas memorias e vivéncias, no espaco € no lugar pantaneiro, lhe proporcionaram.

Manoel de Barros ¢ um poeta sofisticado e complexo, dono de uma produgao literaria
que se mostra muito distante do rotulo que o diz “Poeta do Pantanal”, fato este que
desagradava bastante o escritor, por ndo gostar de ser considerado um poeta regionalista, e por
nao ter intencionado descrever simplesmente o espago pantaneiro € os costumes de sua gente.
Porém, inevitavelmente, a recepg¢dao de seus textos conduzird por um ambiente bucolico,
paisagista, rural, impregnado em suas palavras, que ndo descrevem, mas sugerem um
ambiente renovado e acolhedor, como nos versos do poema “Um rio desbocado”, que fala do
Pantanal, da natureza, sem for¢é-la a aparecer: “Definitivo, cabal, nunca ha de ser este rio
Taquari. / Cheio de furos pelos lados, torneiral — ele derrama e destramela a toa” (BARROS,
2010, p. 201).

A irreveréncia na poética de Manoel de Barros estd na construgdo linguistica, e com
certeza ¢ evidente todo esse trabalho delicado e cuidadoso com a linguagem em sua obra, que
também pode sustentar perspectivas de estudos e de interpretacdes na Geografia Cultural e
Humanistica no que diz respeito a subjetividade e humanizagao dos espagos rigidos, uma vez
que € na recep¢ao que o leitor constrdi a sua versdo sobre um texto, fiel ou ndo ao ideario

original do autor. Sobre o ato interpretativo, Roger Chartier afirma que

O poema, ndo ¢ sendo isto: possibilidade, algo que se anima ao contato de
um leitor ou de um ouvinte. H4 uma caracteristica comum a todos os
poemas, sem a qual nunca seriam poesia: a participagdo. Cada vez que o
leitor revive realmente o poema, atinge um estado que podemos, na verdade,
chamar de poético. O poema ¢ mediagdo. O poema nos deixa residuos
reflexivos, emotivos, produz sensacdes (CHARTIER, 1990, p. 13).
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Retomando sobre as proximidades entre Literatura e Geografia, Lima destaca que

Muitas manifestagdes nacionais no campo das Letras estdo impregnadas do
que poderiamos chamar de carater geografico, ao relatarem os estilos de
vida, as caracteristicas socioculturais, as estruturas econdmicas, agrarias,
como a diversificagdo do meio fisico do pais através dos diferentes
momentos de sua historia (LIMA, 2000, p. 19).

Essas reflexdes revelam o reconhecimento de geodgrafos, historiadores, fildsofos,
tedricos da literatura e literatos da profunda relagdo existente entre o escritor, a realidade, o
leitor e a produgdo literaria. De fato, a paisagem, a espacialidade e a localidade, inseridas
numa obra literaria, seja por meio das acdes de seus personagens ou para referenciais
culturais, que expressam um dado ambiente geografico situado em uma regido do globo
terrestre, jamais estardo isentos de subjetividades e da interferéncia semantica, que produz a
analise de um texto no leitor, como vimos em Chartier, sobre as novas maneiras de
apropriagdo e apreensdo do mundo por meio da leitura.

Contudo, para uma incursdo entre a Literatura e a Geografia, esta secdo do capitulo
baseou-se nas premissas de que os aspectos geograficos se revelam no espago romanesco €
poético, confirmando uma concepcao de que a Literatura ¢, também, uma representacao
transfigurada da realidade.

Pela leitura, interpretagdo e contextualizacdo da obra literdria, a partir das ideias e
imagens contidas nos fatos, paisagens, nos cenarios € nas personagens da narrativa, ¢ possivel
associar e conjecturar todos os elementos revelados na obra literaria e descortinar aspectos
socio espaciais, historicos e culturais da sociedade nele representada.

A partir da historia, percebemos que ha na Geografia uma multiplicidade de
abordagens que se justapdem, nas quais verdades nao sdo absolutas, abrindo-se a cada
momento novas leituras ou perspectivas sobre a compreensao da relagdo entre a sociedade e o
meio em que se vive.

Na perspectiva atual da abordagem da Geografia Cultural e Humanistica, entende-se
que o ponto convergente entre ambas € o lugar e o homem, sendo possivel aproxima-las e, por
conseguinte, tornar a Literatura uma fonte enriquecedora da investigacdo geografica,
possibilitando o compartilhamento de conhecimentos entre as mais diversas areas do saber.

Estudos da Geografia Cultural e Humanistica buscam na literatura um meio de
demonstrar aquilo que a realidade poderia ou deveria ser. Sobre isso, segundo Corréa e

Rosendahl (2007, p. 47), “nao tanto com a apreensao pelo individuo da realidade geografica
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tal como ela realmente ¢, mas com a funcdo social da literatura de imaginar a realidade como
ela ndo ¢, mas deveria ser, e, assim, com o seu potencial para estimular a mudanga”. A partir
do uso particular da linguagem literaria, a paisagem, o espago, o lugar, podem exprimir as
transformagdes para as quais chama a aten¢do do leitor. A literatura, nesse sentido, retrata a
realidade da paisagem ndo como ela é ou foi, e sim com base em uma concepcao do que ela
poderia ser em nossa percep¢ao do real vivido e imaginado.

Partindo dessa ideia, a Geografia se propde a nao apenas descrever e explicar o
mundo, as relagcdes da sociedade com o espago, mas também para criticar a situagdo atual
mundial, buscando uma orienta¢do para promover, inclusive, uma justi¢a social mais ampla.

Verificamos alguns caminhos trilhados pelos gedgrafos culturais, ao analisarem
espago e paisagem segundo seus aspectos subjetivos, culturais e valorativos, em relagdo ao
homem e seu meio. Faz-se necessario, por fim, complementarmos nossas discussoes acerca da
relagdo entre Literatura e Geografia expondo algumas caracteristicas sobre o lugar, que
também esta associado ao espago, sendo preservadas, porém, algumas peculiaridades
pontuais.

Na obra Literatura, musica e espago (2007), de Corréa e Rosendahl, verificamos que a
localizag¢do de lugares ¢ o ponto de partida de todo estudo geografico, bem como o de todos
0s N0ssos movimentos pessoais e agdes espaciais na vida cotidiana. E um termo que pode ser
usado em dois sentidos diferentes: localizacdo absoluta e localizagdo relativa.

A localizagao absoluta diz respeito a identificag¢ao real de um lugar, por um sistema de
coordenadas preciso. Um dos métodos mais comuns de usa-la € a partir da grade de latitude e
longitude. Ja a localizacdo relativa ¢ a posicdo de um lugar em relagdo a outros, ndo em
termos da rua em que esta situada, mas relativamente a um marco familiar.

Para Corréa ¢ Rosendahl,

todos os lugares t€m tragos individuais, fisicos e culturais que os distinguem
de outros lugares. As caracteristicas fisicas dizem respeito a seus aspectos
naturais, como clima e solo, presenga ¢ auséncia de agua e recursos minerais,
e aspectos do terreno. Esses atributos naturais da paisagem sdo o cenario no
qual ocorre a acdo humana. Eles ajudam a estabelecer o modo como as
pessoas vivem, mas ndo o determinam. Neste sentido, as pessoas modificam
a paisagem natural de um determinado lugar, simplesmente ao ocupa-lo
(CORREA; ROSENDAHL, 2007, p. 127).

Os lugares sdao, ainda, marcados por uma historia especifica, mas mudam

continuamente e tém um crescente significado para aqueles que os habitam, como um
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resultado dessas caracteristicas. Existe também o relacionamento da pessoa-lugar, que
estabelece uma incorporacdo de significados simbolicos e psicoldgicos com um lugar
especifico, basicamente como cita Bachelard em A poética do espago (1993, p. 43), quando
fala sobre a casa, os lugares intimos das pessoas. Lugares estes que sdo autobiografias
humanas, impregnados por gostos, valores, desejos. O lugar, assim, aparece para nds como
uma condicdo da experiéncia humana.

Sobre a nogao de lugar, julgamos oportuno exemplificar o que expusemos sobre esse
aspecto imanente ao ser humano com um trecho de um poema de Manoel de Barros que
configura o lugar da memdria, recriado a partir da mediacdo de vozes, como o espago da
convivéncia alegre, do apreco as origens, ao lar, a terra natal, aos elementos naturais. Este
poema compode o Livro de Pré-Coisas, publicado em 1985, e também esta compilado na obra

Poesia Completa:

Narrador apresenta sua terra natal

Corumba estava amanhecendo.

Nenhum galo se arriscara ainda.

Ia o siléncio pelas ruas carregando um bébado.

Os ventos se escoravam nas andorinhas.

Aqui ¢ o Portao de Entrada para o Pantanal.
Estamos por cima de uma pedra branca enorme que
O rio Paraguai, 1a embaixo, borda e lambe.

Ja posso ver na semiescuriddo os canoeiros que
voltam da pescaria.

Descendo a Ladeira Cunha e Cruz embico no Porto.
Aqui ¢ a cidade velha.

O tempo e as aguas esculpem escombros nos
sobrados ancidos.

As ruinas déo arvores!

Nossos sobrados enfrutam.

Aqui nenhuma espécie de arvore se nega ao gorjeio
dos péssaros.

Agora o rio Paraguai esta banhado de sol.
Lentamente vao descendo as gargas para as margens
do rio.

As aguas estao esticadas de ras até os joelhos.

O que temos na cidade além de aguas e de pedras
sdo cuiabanos, papa-bananas, chiquitanos e turcos.
Por mim, advenho de cuiabanos. Meu pai jogou canga pra cima no
primeiro

escrutinio e fugiu pra ca.

Ha vestigios de nossos cantos nas conhas destes
banhados.

Os homens deste lugar sdo uma continuac¢éo das aguas.
(BARROS, 2010, p. 198-9)
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A partir da leitura do poema podemos perceber a maneira como Manoel de Barros
remonta e reconstrdi seu passado, valendo-se de suas memdrias, torna o lugar, no caso, a
cidade de Corumba (MS), um cenario revisitado e particularizado pela sua percepcao sensitiva
e imaginativa. O proprio poeta expressa, no anuncio que abre o Livro de Pré-Coisas, que
“esse livro ndo ¢ sobre o Pantanal, mas sim uma enunciagdo constatativa, manchas, nédoas de
imagens, festejos de linguagem. O organismo do poeta adoece a natureza” (BARROS in
MULLER, 2010, p. 197).

Nesse sentido, sensibilizamo-nos com a escrita de uma poesia que nos infla os sentidos
e nos encanta, nos permitindo viajar e refletir sobre um tempo vivido neste lugar, neste
espaco, com aquela paisagem que desperta, independentemente da época, sensagdes de beleza
e ampliacao de nossa experiéncia cultural.

Em suma, podemos encerrar as discussdes deste capitulo conscientes da necessidade
de se resgatar e reafirmar os lagos epistemolégicos entre ambas as areas. E primordial que
compreendamos que a Literatura fornece uma fantéstica ocasido para refletirmos sobre outras
formas de discurso, especialmente aquelas que a Geografia mobiliza.

Com isso, depreendemos que Literatura e Geografia preocupam-se com aspectos
semelhantes da sociedade e por isso sdo tdo complementares em seus estudos, pois o espago, o
lugar e a paisagem sdo elementos constituintes da sociedade e construidos pela interferéncia
fisica e subjetiva do homem. O espacgo ¢ um elemento fundamental na literatura, com énfase
em textos narrativos, mas também na poesia. O espaco poético desenhado nos poemas de
Barros ¢ o local da criagdo no e pelo intersticio da linguagem.

Por isso, as reflexdes oriundas da poética de Manoel de Barros servem como
elementos basilares para a composi¢do de um imagindrio que extrapola as propriedades
culturais e identitarias do Pantanal mato-grossense, propiciando o deleite e a sensibilizagdo

por meio da arte.
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CAPITULO 2

A POETICA DE MANOEL DE BARROS: IMAGENS FOTOGRAFADAS EM
PALAVRAS

“Noventa por cento do que escrevo € invengao. S6 dez por cento € mentira”.
(Manoel de Barros).

Este capitulo faz uma apresentacdo de Manoel de Barros, poeta mato-grossense de
raizes pantaneiras, a partir de trés segdes que abrangem discussdes sobre o estilo de escrita do
poeta associado as nogdes de arte de sua composicdo poética, sua posicdo perante sua
condi¢do de poeta e criador de mundos imagindrios em seus textos poéticos, os quais
delimitam um criador e transfigurador da linguagem.

Buscamos dar espaco a voz do poeta, famoso por ser avesso a publicidade e
entrevistas. A fim de evitarmos uma atitude taxativa quanto as entrevistas concedidas pelo
poeta, salientamos que estudos e pesquisa de outros interessados demarcam sobre a quase
totalidade de suas entrevistas terem sido concedidas por escrito, o que favorecia a redagao de
textos com pretensdes poéticas.

Manoel de Barros permaneceu no anonimato até a década de 1980, quando Millor
Fernandes, segundo Campos, comegou a mostrar ao publico, em suas colunas nas revistas

Veja e Isto é e na midia impressa Jornal do Brasil, a sua poesia:

Outros fizeram o mesmo: Fausto Wolff, Antonio Houaiss, entre eles. Os
intelectuais iniciaram, através de tanta recomendacdo, o conhecimento dos
poemas que a Editora Civilizagdo Brasileira publicou, em quase a sua
totalidade, sob o titulo de Gramatica Expositiva do chido. Hoje o poeta ¢é
reconhecido nacional e internacionalmente como um dos mais originais do
século ¢ mais importantes do Brasil. Guimardes Rosa, que fez a maior
revolucdo na prosa brasileira, comparou os textos de Manoel a um ‘doce de
coco’. Foi também comparado a S3o Francisco de Assis pelo fildlogo
Antonio Houaiss, ‘na humildade diante das coisas’ (BARROS in CAMPOS,
2007, p. 204).

Neste viés, se pesquisarmos, encontraremos uma série de fragmentos sobre fatos,
ocorréncias, biografia e demais informacdes de vida de Manoel de Barros espalhados em
diversas pesquisas de mestrado ou doutorado, além de alguns livros que contenham

entrevistas concedidas pelo poeta. Por isso, utilizaremos como material base, que retine uma
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série de entrevistas e relatos escritos a proprio punho pelo poeta, o livro Encontros Manoel de
Barros, publicado no ano de 2010, sob a organizagdo de Adalberto Miiller, além de outros

materiais de cunho biografico a que, porventura, venhamos a recorrer.

2.1 Poesia a moda Manoel de Barros

Ao lermos os poemas de Manoel de Barros, percebemos uma modelacao diferente ao
produzir poesia. O poeta ndo mantém uma regularidade no formato de escrita dos poemas.
Elementos como a métrica, a rima, o ritmo e o vocabulario apurado sd3o imanentes ao texto, e
ndo preponderantes. Seus poemas exalam apenas poesia, construidos com simplicidade,
dinamicidade, imaginagdo e racionalidade e que criam imagens maravilhosas, como no poema

abaixo:

Encontro de Pedro com o nojo

A rosa reteve Pedro. E a mao reteve a musica como

paisagem de dgua na retina.

Era noite no bairro do Flamengo. As pensoes de estudantes
dormiam nas transversais.

Pedro mergulhado em trevas, no quarto, pensa no
rouxinol e na bomba atdmica.

As coisas mais importantes lhe aconteciam no escuro,
como a surpresa de uma flor desabrochada a noite.
(BARROS, 2010, p. 87-8).

O poema ainda apresenta alguns vocdbulos que empregam forgas opostas e
antaglnicas as quais conotam tematicas brandas e amenas, derramadas de sentimentos, como:
a bomba atomica, a noite, o escuro e as trevas. O contexto do poema faz mengao ao periodo
ditatorial do Brasil, vivido pelo poeta, enquanto era estudante de Direito no Rio de Janeiro.
Sua maneira de colocar luz nos pontos obscuros observados faz com que esta composi¢ao
literaria entregue singeleza e suavidade, mesmo em situagdes adversas.

Tal poema, composto por versos brancos e livres, tipicos da literatura modernista,
apresenta uma estrutura peculiar que permite tracar um paralelo entre ele € uma narrativa
curta, mas nao se confunde com esta, pois a disposicdo das frases, algumas vezes

entrecortadas para a construcao dos versos, assim como sua presen¢a em um livro de poesias
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o caracterizam como um texto poético. Poesia que, saliente-se, ¢ construida com elementos
mais impactantes, também composicionais do universo lirico, como, por exemplo, “bomba”.

Esses termos, assim como outros utilizados em diversos textos, tais como: “bandarra”,
“vadias”, “pentelho”, sdo requisitados por Manoel de Barros como verdadeiros materiais
poéticos e acabam por enriquecer sua escrita e formar imagens inusitadas que instigam e
desafiam o leitor. Além disso, as palavras que compdem o texto, aparentemente simples,
comungam com a geracao de escritores de 1945, momento em que ha uma abertura do
regional para o universal, o impacto dos traumas e escombros das guerras ¢ a consolidagdao do
modo de vida urbano-industrial, com suas maquinas e velocidade vertiginosa, elementos que
aparecem em sua poesia através da negacdo pela elipse, ou como um detalhe, assim como
uma sucata, objeto tao citado e celebrado na obra do poeta.

Entretanto, o que nos interessa neste capitulo ¢ a compreensao e estudo da perspectiva
poética de vida e obra de Manoel de Barros, a qual atinge uma dimensdo imagética, simbdlica
e sensitiva associada a um espago geografico vivido e permeado pelos elementos terra e dgua,
o que facilita o desenvolvimento de um delineamento favoravel na correlagao entre os estudos
literarios e os da Geografia Cultural e Humanistica nesta pesquisa.

No que tange as teorias que intencionam exprimir o que seria poesia, traremos alguns
apontamentos dimensionados pelos principais criticos literarios neste ambito, tdo necessarios
a compreensao da arte da palavra e da poética de Barros.

Quanto a ideia de criagdo da palavra e expressividade artistica, caracteristicas
imanentes a poesia, Aristoteles, em Poética (1987, p. 25), ressalta que “o ato de imitar ¢
proprio do homem, ¢ o que o diferencia dos outros animais por ele ser capaz de adquirir
conhecimento por meio da imitagdo”. Ao falar sobre a mimese, observa que ela ¢ ativa e
criadora por imitar caracteres, emogdes € acoes humanas, € sua esséncia consiste no prazer
que dai deriva. Etimologicamente, a palavra poesia vem do grego poiesis e significa agao,
fazer, criar alguma coisa. Ela estd relacionada a um produto literario feito com especial
cuidado.

Para Antonio Candido (2006, p. 45), “a poesia ¢ a forma suprema de atividade
criadora da palavra, permitindo acesso a um mundo excepcional de eficacia expressiva”. A
poesia pode coexistir tanto nos versos tradicionais quanto nos versos livres ou em prosa € nas
mais diversas manifestagdes da arte, como na pintura, no teatro, na escultura, na danga, na
musica etc.

Em Paz (1982) vemos que a poesia ¢ uma arte ligada a palavra. Em Manoel e Barros,

observamos um poeta erigindo seu mundo particular imageticamente por meio das palavras.
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Com sua autonomia discursiva, ele tem o poder de construir e remodelar o mundo, como diz
um de seus poemas, publicado no Livro de Pré-Coisas, “Minhocas arejam a terra; poetas, a
linguagem” (BARROS, 2010, p. 219).

Com a criagdo, ha um rompimento do limite entre o real e o imaginario, de onde surge
a imagem, componente fundamental da linguagem poética. Nesse prisma, a imagem nao
aspira a verdade. Para Octavio Paz, “a palavra poética ¢ plenamente o que ¢ — ritmo, cor,
significado- e, ainda assim, ¢ imagem. A poesia converte a pedra, a cor, a palavra € o som em
imagens. O poeta ¢ criador de imagens e transcende a linguagem” (PAZ, 1982, p. 27).

Um poeta ¢ quem nos convida a olhar uma e outra vez para acontecimentos aos quais
j& ndo damos importancia, quem nos incita a observar com aten¢do tudo aquilo, que com o
tempo, fomos relegando a lista das coisas justificaveis, banais e desimportantes.

Para Paz,

A poesia verdadeira € aquela que nos atinge no alvo, que nos captura, que
nos comove € nos ilumina por inteiro, que nos faz compreender com os
sentidos aquilo que ndo compreendemos com a razdo. A experi€éncia poética
ndo ¢ outra coisa que a revelagdo da condigdo humana. A poesia ¢
metamorfose, mudanga, operagdo alquimica, e por isso confina com a magia,
a religido e outras tentativas para transformar o homem e fazer deste ou
daquele esse outro eu que ¢ ele mesmo (PAZ, 1982, p. 137-8, 232).

Rememorando as palavras de Paz, podemos depreender que a poesia coloca o homem
fora de si e a0 mesmo tempo o faz regressar para si mesmo em um processo onde ritmo,
linguagem, homem e poesia tornam-se um so6 ser entregue a sublimagao da arte. A poesia nos
abre a possibilidade de ser que todo nascer contém; recria o homem e o faz assumir sua
verdadeira condi¢do, que ndo € a separagdo vida ou morte, mas uma totalidade.

Do mesmo autor sdo as palavras: “o poeta ¢ um ser a parte, um heterodoxo por
fatalidade congénita: sempre diz outra coisa, inclusive quando diz as mesmas coisas que o
resto dos homens de sua comunidade. Nao ¢ tanto aquilo que o poeta diz, mas o que vai
implicito em seu dizer” (PAZ, 1982, p. 231). Ou seja, ¢ sua dualidade intima e irredutivel, que
outorga as suas palavras um gosto de libertagdo e emancipagao, produzidos pelo processo da

leitura. E assim,

A palavra poética jamais ¢ completamente deste mundo: sempre nos leva
mais além, a outros mundos, a outras verdades. A poesia parece, assim,
escapar a lei da gravidade da histéria porque sua palavra nunca ¢
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inteiramente historica. A imagem nunca quer dizer isto ou aquilo. A imagem
diz isto e aquilo ao mesmo tempo (PAZ, 1982, p. 232).

Sobre o papel do poeta, enquanto proporcionador de imagens, Manoel de Barros
parece estar bem familiarizado, pois diversas vezes repete em suas falas das entrevistas

publicadas por Adalberto Miiller que

O poeta que ainda ndo caiu no mundo das imagens, ainda ndo esta
poeta. O que ndo aprendeu ainda a renunciar ao desejo de informar, ao
desejo de narrar, ndo aprendeu a cantar. Quem canta ¢ musico,
passarinho, pintor, vento, poeta, chuva. Poeta ndo precisa de informar
sobre o mundo. Poeta precisa de inventar outro mundo. E o
instrumento para inventar outro mundo ¢ a imagem, a metafora e
outros descomportamentos linguisticos (BARROS in MULLER, 2010,
p. 149).

Em outras palavras, o que o poeta defende em sua fala e em seus textos € que

a funcdo da poesia jamais sera a de descrever coisas, lugares e sujeitos, mas
sim sugeri-los, por meio da criagdo estética, do uso sensivel das palavras, no
intuito que causem novidade, inspirem paz e contentamento. Eu escrevi:
poesia ndo é pra compreender. E para incorporar. Entender é parede. Com
isso quis dizer que a poesia se absorve através de percepgdes da
sensibilidade. Que a razdo ndo estda com nada em poesia (BARROS in
MULLER, 2010, p. 16).

O que vemos a partir desses enunciados ¢ que a obsessao pela palavra poética expoe o
desejo mais profundo de penetrar na fronteira onde a linguagem surge pura e primal e atingir
o estado de comunhdo com as coisas, onde se d& a transfusdo de naturezas. Com relacdo a
essa necessidade do poeta em oferecer uma nova maneira de ler e de escrever, dois

importantes tedricos da Geografia Cultural expressam-se com as seguintes afirmagdes:

O poeta nos oferece uma nova experiéncia dos lugares ou da cidade. O texto
do poeta oferece uma nova maneira de ler e de escrever. O poeta nos revela
como a representa¢do dos lugares e dos homens ¢é indissociavel. Por isso,
num texto literario, ha complexas relagdes entre o autor, a obra e seu
contexto cultural (CORREA; ROSENDAHL, 2007, p. 65).

Considerando tais elucidacdes, reiteramos que o fazer poético, enquanto ato de

poetizar, aproximando do que salienta Paz, ¢ “um ato que ndo constitui, pelo menos
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originalmente, uma interpretacdo, mas uma revelagdo de nossa condi¢do. O poema nos revela
0 que somos e nos convida a ser o que somos” (PAZ, 1982, p. 50). Assim, partindo desta
aproximacao entre Paz e o fazer poético de Barros, a producao do poeta nos permite reviver
sua aventura e experiéncia de vida e nos exercita nessa liberdade na qual se manifesta nossa
condicdo de humanos, ndo como aqueles que “abrem portas e apertam valvulas” (BARROS,
2010, p. 374), mas enquanto sujeitos que possam ser transformados e tocados pelo singelo. O
poema ¢ uma obra sempre inacabada, sempre disposta a ser completada e vivida por um novo
leitor.

Da forca da imagem poética surge a poesia. Ambas estdo interligadas. O poeta pensa
por imagens e traduz seus devaneios, implicando numa multipla revelagdo de sentidos. Nesse
ambito surge a imagem, a qual seduz, choca e acentua o trabalho do poeta, fazendo emergir
um discurso que parece vir de outro discurso, de outras situagdes de comunicacdo e
informagdo, diferente daquilo que se conhece. Todavia, a imagem poética possui uma
autenticidade, uma representacdo simbolica e seu significado perpassa a mente tanto do leitor
quanto do poeta, assim como explicita Bachelard (1984, p. 19), para quem “a linguagem
poética confere ao homem fungdes realmente humanizantes, para que este tenha um
desempenho para além da arida objetividade”.

Diante de tudo que foi exposto e delineado nesta se¢do, demonstramos como a poesia
de Barros ¢ construida e pode ser percebida pelos leitores, a partir de uma agucada
curiosidade desveladora de possibilidades. A singularidade no modo de expressdao do poeta
faz dele um contador das particularidades do povo, da cor, do cheiro, dos seres da regido do
Pantanal regimentados por uma atmosfera melodica, ritmica, o que rompe com qualquer

separagdo que se possa fazer entre poema, poesia € prosa.

2.2 O processo de criacdo poética em Manoel de Barros: o arejador de palavras

Esta secdo tem por objetivo apontar as peculiaridades de escrita do poeta, seu estilo
original de perceber o invisivel, de transfazer a realidade, de reinventar a linguagem e
transcender o real, performance esta que ativa a capacidade do leitor de dialogar com as
imprevisibilidades, das quais se baseia a construgdo de sentidos do texto poético.

Para tanto, como ja anunciamos, nos valeremos da obra Encontros Manoel de Barros
(2010), organizado por Adalberto Miiller, que pretende mostrar diversos aspectos e
informacdes exclusivas, expressas em entrevistas concedidas pelo poeta. O livro estd

organizado em quatro partes: Abertura; Conversa de poesia, exercicio de prosa; Eu sou o
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rascunho de um sonho e Cronologia do autor, e traz ainda inimeras curiosidades e impressoes
sobre o poeta, a partir de uma sele¢do de entrevistas, todas escritas e revisadas pelo proprio
Manoel de Barros, concedidas ao longo de sua vida. Os textos transcritos por Miiller causam
encantamento e ajudam a conhecer um poeta sensitivo, investigador, culto e singular.

O poeta declara uma sincera incapacidade de gerir a palavra falada. Manoel de Barros
explicava que “a escrita recolhe, e acolhe, ao contrario da palavra falada, lugar de dispersao e
de timidez. O jeito que eu tenho de me ser ndo ¢ falando; mas escrevendo” (BARROS in

MULLER, 2010, p. 15). Ainda referenciando o texto de Miiller, o poeta dizia:

Nao tenho aversdo pela publicidade. Tudo que escrevi ja foi publicado. E
penso que seja dever de quem escreve publicar. Ainda que apenas para 10
leitores ou dois. O de que ndo gosto ¢ de dar entrevista oral. Aquele ferro
perto da minha boca, o microfone, me paralisa, me inibe. Me perco de mim.
Tenho de me procurar depois com ponta de faca e ndo me acho. Como dizer
ao ferro que estou perdido? O tal do microfone ¢ implacavel. Quando tem
gente me olhando, me ouvindo, sou igual lesma, me enfio pra dentro. Eu sou
meio indizivel pessoal. S6 com letras me prefiguro (BARROS in MULLER,
2010, p. 189).

Nestes termos, compreendemos que, para o poeta, a palavra existe para ser escrita,
pois s6 as margens do papel podem sustentar a natureza liquida e voluvel da lingua. Ao ser
questionado sobre qual seria sua tematica de poesia, categoricamente, o poeta afirmava que o

tema de sua poesia ¢ ele mesmo e a manifestagdo desse eu na linguagem:

Penso que para trouver la langue ndo € preciso abrir mao de temas. O tema
de um poeta ¢ ele mesmo. Até que seria bom estar no mundo sé fazendo
parte da paisagem, que nem uma pedra no morro. Mas a gente ndo ¢ apenas
aspecto. Nao somos uma coisa com ninguém dentro. Nossa esséncia precisa
de ser exercida. E a gente exerce a esséncia como quando cria a soliddo,
como quando abre o amor. Se através da linguagem de nossa poesia a gente
conseguir se expor, o mundo se refletird em nossas palavras (BARROS in
MULLER, 2010, p. 22).

Estamos longe, pois, de uma imagem do poeta bucolico, que expresse somente a
natureza e o Pantanal. Estamos falando do poeta da complexidade, pois para Manoel de
Barros, o simples ¢ complexo e sua poesia ¢ a imagem da simplicidade das coisas. Isso fica

ainda mais claro quando o poeta se refere ao seu cotidiano:
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Leio pouco e estudo menos. Mariposeio sobre livros. S6 paro de vez nalgum
livro quando levo um susto. Quando encontro uma palavra fértil. Fico
sonhando sobre essa palavra, em cima dela. E de repente encontro uma
sintaxe inconexa. Um encaminhando de mim. Em geral minhas leituras
acompanham meu faro, meu instinto de criar. No meu cotidiano, afora
vadiar, tomo nota de expressdes inusuais que escuto nas ruas ou que leio nos
livros. Embrulho e misturo tudo para compor algum verso. Porém se
encontro alguma expressdo muito enfeitosa — desconfio. Preciso me dizer de
um modo magro. Para responder ao fim: nunca escrevi uma s6 linha no
mato. Quero estar junto dos meus dicionarios, para escrever (BARROS in
MULLER, 2010, p. 22-23).

Enganosamente, para muitos, a poesia de Manoel de Barros pode parecer um tanto
simplista por falar de coisas banais e cotidianas. Mas o leitor cuidadoso e atento aos poemas
do autor e mesmo apos ler suas entrevistas, desmanchara o mito de que Barros seja um poeta
raso. E ingénua a ideia de que a natureza ¢ expressdo da simplicidade, da beleza, do sublime,
pois o feio e o monstruoso também fazem parte do mundo natural, tanto quanto do mundo
humano. Tudo na natureza ¢ complexo. Quando elege coisas consideradas menores, ou sem
valor, ¢ para eleva-las a categoria do sublime, tarefa que estd longe de ser modesta, e sim

poética:

Insisto em falar sobre a linguagem. Quem nos tira, aos artistas em geral, do
nosso quintal e nos leva para novos altares ¢ a linguagem. Nao entra ai o
falar de coisas maiores ou menores, o que conta ¢ o0 modo de falar... ndo sou
modesto com relagdo ao meu fazer poético. Quero dar grandeza as pobres
coisas. Quero monumentar o cisco € o pobre-diabo. Isso ndo é ser modesto.
Acho até que seja coisa soberba (BARROS in MULLER, 2010, p. 23).

Manoel de Barros ergue sua poética explorando uma realidade propria, que ganha
2

foros de contemporaneidade. Em um momento da entrevista concedida, que compde o
documentario So dez por cento é mentira, ele expde que seu objetivo, ao fazer poesia, nunca
foi o de deixar suas impressoes ou preocupacgdes de interpretagdo claras para os leitores. Nas
palavras do poeta: “Cada um depreende o que melhor lhe convém sobre o que escrevo. As
palavras me perseguem, ndo tenho inspira¢do, eu sou excitado pelas palavras e elas me
perseguem, desabrocham em mim, em um poema” (BARROS in CEZAR, 32 min., 2008).

As entrevistas de Manoel de Barros ddo testemunho de que a sua arte passa por um
delicado e rigoroso processo de elaboracao e reelaboragdo. No documentario citado acima,

podemos visualizar no “lugar de ser inutil”, desde inumeros livros de escritores famosos, que
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ilustram teorias dos mais renomados filésofos até¢ os jornais da cidade do poeta. Em seu
pequeno escritdrio podemos ver todos os livretos e rascunhos de seus livros ja publicados.
Estes rascunhos, denominados pelo proprio poeta de “caderno do caos”, ¢ o lugar onde o

escritor escreve a lapis, com letra miada, insights que posteriormente originam varios poemas:

Anoto tropos. Palavras que normalmente se rejeitam, e caso, eu himeneio.
Contiguidades anomalas, seguro com letras marcadas em meu caderno. De
repente uma palavra me reconhece, me chama, me oferece. Eu babo nela.
Me alimento. Comego a sentir que todos aqueles apontamentos tém a ver
comigo. Que sairam dos meus estratos miticos. As palavras querem me ser.
Dou-lhes a boca o aspero. Tiro-lhes o verniz ¢ os voos metafisicos
(BARROS in Revista Candido, 2016, p. 06).

Numa entrevista concedida a José Castello, do jornal O Estado de Sdo Paulo, em

agosto de 1996, ao ser perguntado sobre qual sua rotina de poeta, respondeu:

Exploro os mistérios irracionais dentro de uma toca que chamo 'lugar de ser
inatil'. Exploro ha 60 anos esses mistérios. Descubro memorias fosseis. Osso
de urubu, etc. Faco escavagOes. Entro as 7 horas, saio ao meio-dia. Anoto
coisas em pequenos cadernos de rascunho. Arrumo versos, frases, desenho
bonecos. Leio a Biblia, dicionarios, as vezes percorro séculos para descobrir
o primeiro esgar de uma palavra. E gosto de ouvir e ler "Vozes da Origem".
Gosto de coisas que comegam assim: "Antigamente, o tatu era gente e
namorou a mulher de outro homem". Esta no livro "Vozes da Origem", da
antropologa Betty Mindlin. Essas leituras me ajudam a explorar os mistérios
irracionais. Nao uso computador para escrever. Sou metido. Sempre acho
que na ponta de meu lapis tem um nascimento (BARROS in MULLER,
2010, p. 67).

Sobre o anonimato, Manoel de Barros dizia que “foi por minha culpa
mesmo. Sou muito orgulhoso, nunca procurei ninguém, nem frequentei rodas, nem mandei
um bilhete. Uma vez pedi emprego a Carlos Drummond de Andrade no Ministério da
Educacio e ele anotou o meu nome. Estou esperando até hoje” (BARROS in MULLER, 2010,
p- 58).

Segundo Miiller (2010, p. 32), é o principio da contiguidade que rege assim a sua
escritura, o que a leva mais para o dominio da metonimia do que para o da metafora, sendo
um dos possiveis motivos que fazem a sua poesia tender mais para a prosa ritmica do que para

o verso. Da sele¢ao do vocabulo exato, o poeta passa a trabalhar o ritmo da frase:
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Corto o desejo de se exibirem as minhas custas. As palavras compridas se
devem cortar como nos de lacraia. O verso balanga melhor com palavras
curtas. Os ritmos sdo mais variados se vocé trabalhar com dissilabos, como
monossilabos. Exemplo: “Parou bem de frente pra tarde um tordo torto”
(BARROS in MULLER, 2010, p. 27).

Com isso, as interpretacdes e andlises sobre seus poemas, que acontecem ao longo
deste estudo, mais detalhadamente no terceiro capitulo, ndo t€ém a pretensdo de desvendar o
que o autor quer dizer, uma vez que a constru¢ao do sentido de uma obra estd no processo da
leitura, no intuito de ressignificar suas palavras, expressas em simbolos que explicitam um
contexto lirico, literario e geografico que emana de seus poemas. Manoel de Barros produz
uma arte que cria mundos verbais, que impulsiona o homem, a natureza e at¢é mesmo as
estruturas textuais para além dos limites do género literario. Ele, como um alquimista,
amalgama um Pantanal de terra e agua, funde prosa e poesia e vivifica o trivial.

O poeta orgulha-se em recriar o idioma, em moldar com a sua lingua, usando o seu
estilo, uma realidade nova, a qual se coloca para o homem como fonte de gozo estético em
seus poemas. Para ele, o poeta ndo tem compromisso com a verdade. A missdo do poeta ¢

restabelecer a palavra original, desviada, na sua origem. Assim, Barros dizia:

N3ao sou alheio a nada. Nao ¢ preciso falar de amor para se transmitir
amor. Nem ¢ preciso falar de dor para transmitir o seu grito. O que
escrevo resulta de meus armazenamentos ancestrais ¢ de meus
envolvimentos com a vida. Minha infancia levei com arvores e bichos
do chdo. Essa mistura jogada depois na grande cidade deu bora: um
mel sujo e amargo. Se alguma palavra minha ndo brotar desse
substrato, morrera seca (BARROS in MULLER, 2010, p. 50).

Aqui, nesta citagdo, ja podemos estabelecer uma relagdo com aquilo que Bachelard se
refere sobre a fusdo da agua e da terra, resultando no barro que pode ser moldado e
transformado, assim como as palavras do poeta em suas ocorréncias e sociabilidades, como
nos usos feitos pelo povo.

Para Barros, a sintaxe torta do povo, o erotismo que se enraiza na boca cria a fantasia,

como ele mesmo se refere, para €sCrever:

O povo ensina o poeta. Sim, pois que a fonte ¢ ele! Primeiros passos
nas palavras ¢é ele quem da. E no povo que as primeiras palavras déo
seus primeiros vagidos, seu primeiro estremecer. E no povo que os
vocabulos se iniciam. Na boca do povo a palavra estd viva e
turgescente. Tenho amigos do povo que me ensinam de terra, que me
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ensinam de aguas, que me ensinam restolhos. Suas palavras se
inclinam de folhas, de agua, de chdo (BARROS in MULLER, 2010,
p. 56).

Os poemas de Manoel de Barros permitem, sobretudo, destacar melhor a
personalidade de sua regido, oferecendo uma sintese, um retrato vivo da unidade do lugar e do
povo. Neste sentido, para o poeta o estilo ¢ a doenca do homem, isto ¢, as demandas
emanadas do povo, sua voz. Isso implica crer que a nogao barriana de estilo se origina de um

reconhecimento dos defeitos que compdem o ser. Por isso diz que o estilo também ¢ estigma.

Do meu estilo ndo posso fugir. Ele ndo ¢ s6 uma elaboragdo verbal. E uma
forca que desagua. A gente aceita um vocabulo no texto ndo porque o
procuramos, mas porque cle desagua das nossas ancestralidades. O trabalho
do poeta é dar ressonancia artistica a esse material. Estilo é estigma. E
marca. Vou ser sempre o que me falta (BARROS in MULLER, 2010, p. 29).

Penso que ndo ha formagdo para poeta. O fato de eu ser um caipira de
linguagem refinada ha de ser coisa inata. O que posso adiantar ¢ que tenho
uma fascinacgdo irresistivel para o primitivo. Nasci e vivo encostado a
natureza. Depois viajei vendo coisas criadas pelo homem. Minha linguagem
se equilibra nessas fontes. Sou por isso Proust e sapo. Ou vice-versa
(BARROS in MULLER, 2010, p. 137).

Com estes excertos, notamos que o poeta se destaca por sua liberdade e facilidade ao
transitar pelo verbo e, assim, percebemos o dominio que em Manoel de Barros ¢ o da criagao
verbal ou do neologismo. O poeta precisa reaprender a errar a lingua. Na visao de Silva, por
meio da derivacdo, o estilo transforma nomes em verbos, verbos em advérbios, adjetivos, os

quais se transformam em advérbios:

Utilizando tais recursos, provoca um deslocamento da classe gramatical da
palavra — verbalizar um adjetivo ou substantivo, por exemplo, como em
“imensam”, “analfabetam”, “monumentar”, “embostando” — € o acréscimo
de prefixos, especialmente do prefixo ‘des’ — como em ‘despalavra’,
‘desher6i’,  ‘deslimites’,  ‘desutilidades’,  ‘desbrincar’,  ‘desobjeto’,
‘desacontecido’, ‘descomego’, ‘dessaber’. A lingua, para Manoel de Barros,
¢ fluida, inconstante, mas forte. Seu carater estd marcado pelas
descontinuidades e instabilidades sintaticas, semanticas e lexicais (SILVA,

2012, p. 35).
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Com a mesma originalidade com que cria palavras, Manoel de Barros inventa
regéncias e regimes pouco usuais para os verbos, principalmente. A surpresa vem da
atribuicao do pronome pessoal como objeto a um verbo que normalmente rege coisas, objetos
€ ndo pessoas, ou vice versa: “Uma ra me benzeu com as maos na dgua” (BARROS, 2010, p.
350). Em outros casos, a regéncia surpreende pelo sabor (e pelo saber) que tem de fala
popular, de uma fala guardada nos repositorios do idioma: “Bernardo esta pronto a poema.
Passa um rio gorjeado por perto. / Com as maos aplaina as aguas. / Deus abrange ele”
(BARROS, 2010, p. 212).

Tais versos demonstram uma atitude deliberada do artista do verbo e ndo uma simples
modificacdo de sintaxe. Para Barros, o artista ndo tem a mera fun¢do de reproduzir realidades,
mas sim de recrid-las. O artista investe-se de um poder que ¢ capaz de moldar a lingua,
usando o seu estilo, uma realidade nova, a qual se coloca para o homem como fonte de prazer
estético e que provoca uma reflexdo sobre o papel da linguagem em nossa existéncia e
constitui¢do enquanto individuos.

Fernandes, com base em Herculano de Carvalho (1973, p. 180), afirma que as novas
convengdes significativas nascem das necessidades expressivas que impelem o poeta, no caso,
“a forjar novas palavras (e construgdes) ou a ir busca-las aos inventarios de outras
comunidades linguisticas diversas da sua ou ainda a dar as palavras usuais uma significacdo
inédita ou insolita”. Se, na linguagem cotidiana, os signos e os seus significados privilegiam a
funcdo denotativa, € provavel que na linguagem literaria se explore a conotagdo, com o uso de
recursos que, para além dos aspectos semantico, 1éxico e sintatico, reforcam ou alteram nos
textos o que ¢ convencional, transformando em novidade as palavras mais corriqueiras.

Para o poeta, ndo bastavam as licencas poéticas, era preciso dizer de outra forma as
cotidianidades. Assim, reiteramos que ler Manoel de Barros ¢ identificar um artesdao
preocupado com o seu papel enquanto artista da linguagem, e com aquilo que essa mesma
linguagem produzird no mundo.

Um grande diferencial na poética de Manoel de Barros ¢ que ele ndo escreve poemas
cravados pela ideia de revolta politica, de crencas ou de raga, ou sob a dtica da ansia pela
morte, pela dor, que marcou tantos poetas desde o Romantismo. Enquanto cidadao e escritor,
ele acreditava que a poesia era um inutensilio. Qualquer classificacdo ou fun¢do para esta arte
tornd-la-ia rasa e despretensiosa. Por isso, quanto a fun¢do da poesia, Manoel de Barros dizia

que,
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S6 os poetas podem salvar o idioma da esclerose. Além disso a
poesia tem a fungdo de pregar a pratica da infancia entre os homens.
A pratica do desnecessario ¢ da cambalhota, desenvolvendo em cada
um de nds o senso do ludico. Se a poesia desaparecesse do mundo,
todos os homens se transformariam em maquinas, monstros, robos
(BARROS in MULLER, 2010, p. 36).

Ou seja, para o poeta as palavras devem significar e encher a realidade de
potencialidades. Nao basta descrever, dizer, lancar palavras enfeitadas. Para transmitir o amor
Manoel de Barros indicava ndo ser preciso falar de amor. Aquilo que se escreve deve partir
das memorias do poeta e de seu envolvimento com a vida. E isso ¢ Manoel de Barros: a
mistura de passado e presente, ao prazer de criar mundos. Para o poeta “engrandecer as
coisas menores através da linguagem ¢ uma das fungdes da poesia” (BARROS in MULLER,
2010, p. 52).

Segundo Fernandes,

no ato criativo, o poeta enfrenta, num primeiro momento, as incertezas ¢ a
dificuldade de nomear e de traduzir em palavras o que as vezes ¢
intraduzivel. Passando essa etapa, ele cria uma nova realidade que se firma
como aprendizado, numa visdo diferente sobre o mundo. Esse olhar inovador
transforma as relagdes do homem com seu meio; por isso, € experiéncia
transpassada pelos mundos exterior e interior (FERNANDES, 2007, p. 26).

No entendimento agucado de sujeito calado e observador, Manoel de Barros atribuia a
figura e ao papel do poeta o dom do uso das palavras, para inventar um mundo completo de
auséncias. As palavras, nesse sentido, tornam os vazios ainda mais evidentes. O poeta era um
homem que gostava de ficar quieto no seu canto, talvez para melhor se situar em face dos
outros homens, da vida e do mundo, para reduzi-los ou amplid-los nesse modelo coerente e
superior de sua obra.

As licdes de infancia se transformam na principal corrente geradora de imagens
captadas por uma lanterna magica e nutridas nos pordes da familia, entre os choques
domésticos. Para escrever, o poeta procurava o rumor das palavras, muito mais que o
significado delas. Seu processo de escrita ¢ como o mesmo dizia “ir desbastando a palavra até
0s seus murmurios e ali encaixar o que tenho em mim de desencontros. Isso produz uma coisa
original, como um dia ser 4arvore” (BARROS in MULLER, 2010, p. 88). Contudo, a poesia
para o poeta em questdo ¢ a loucura das palavras, ¢ o delirio verbal, a ressonancia das letras e

o ilogismo.
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Limitrofe com a prosa, a poesia de Manoel de Barros ¢ um ato livre de exaltagdo da
palavra e se reveste de muita plasticidade e indisciplina, soltas nas paginas, correndo pelo
alagadico terreno pantaneiro, como na metafora referente a cobra de vidro, que vimos
anteriormente. Seus versos registram imagens sinestésicas, exalam odores e envolvem o leitor

de modo que penetrem fundo no ambito da sensibilidade estética.

2.3 Manoel de Barros: “Para encontrar o azul eu uso passaros”

Esta se¢do tem por finalidade expor alguns fatos sobre a trajetoria de vida de Manoel
de Barros, pelos caminhos da invencdo e da transfiguracdo da lingua, que desde a infancia o
levaram ao horizonte da criacdo poética, costurados ao seu modo de fazer arte e de arejar o
idioma com seus versos, como pudemos depreender nas ultimas duas se¢des deste capitulo.

Escreveu seu primeiro poema aos 19 anos, mas sua revelagdo poética ocorreu aos 13
anos de idade, quando ainda estudava no Colégio Sdo José, dos Irmados Maristas, no Rio de
Janeiro, cidade onde residiu até terminar o curso de Direito. Em 1958, apos a morte do pai,
herdou a fazenda de Nhecolandia e decidiu administra-la, tornando-se um grande

agropecuarista, mas mantendo-se fiel a poesia. Alias, sobre esse duplo existir, o poeta dizia:

Somos diferentes. Eu mexo com as palavras. O outro é fazendeiro de gado.
Enquanto o cidaddo mantém a casa em ordem, o poeta cultiva
irresponsabilidades. Eu sou rascunho de um sonho. Ele ¢ pessoa da terra. Eu
tenho um entardecer de angustias. E o outro vai pro bar se esquecer. Recebo
no meu olho beijamento de aguas. Me sinto um ralo de sabedoria. Gosto de
me multiplicar todos os dias lendo frases do Génesis. Ele se compadece de
mim. A inércia ¢ meu ato principal. Ele mexe com boi (BARROS in
MULLER, 2010, p. 24-25).

Seu primeiro livro foi publicado no Rio de Janeiro, ha mais de sessenta anos,
intitulado Poemas concebidos sem pecado (1937). Foi feito artesanalmente por 20 amigos,
numa tiragem de 20 exemplares e mais um, que ficou com Manoel de Barros.

Hoje o poeta ¢ reconhecido nacional e internacionalmente como um dos mais originais
do século e estd entre os mais importantes do Brasil. Segundo o escritor Jodo Antonio, a
poesia de Manoel de Barros vai além, “tem a for¢ca de um estampido em surdina. Carrega a
alegria do choro” (ANTONIO in MULLER, 2010, p. 134). Millor Fernandes afirmou que “a
obra do poeta ¢ Unica, inaugural, apogeu do chido. Desde Guimaraes Rosa a nossa lingua nao

se submete a tamanha instabilidade semantica” (FERNANDES in MULLER, 2010, p. 145).
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O poeta foi agraciado com o Prémio Orlando Dantas em 1960, conferido pela
Academia Brasileira de Letras com o livio Compéndio para uso dos passaros. Em 1969
recebeu o Prémio da Fundagao Cultural do Distrito Federal pela obra Gramatica expositiva do
chdo e, em 1997, o Livro sobre nada recebeu o Prémio Nestlé de ambito nacional. Em 1998,
recebeu o Prémio Cecilia Meireles (literatura/poesia), concedido pelo Ministério da Cultura.

A infancia de Manoel de Barros refletiu muito em sua produgdo. Temas como peixes,
arvores, chao, passarinho, sapos, lesma, caracol, ras, pedras, agua, dentre outros recorrentes
em sua poética, foram os iniciadores para um caminho original de percepc¢do, apreensao e
recriagdo de um espaco, lugar e paisagem reinventados.

Apesar de ter vivido apenas até os sete anos de idade no Pantanal e somente ter
regressado depois de adulto, a maior parte de sua obra se remete a esse periodo. H4 uma
fixacdo na infancia e nas descobertas criativas dessa fase feliz, de jogos e brincadeiras.
“Cabeludinho”, por exemplo, ¢ uma longa poesia de seu primeiro livro, que explora suas

reminiscéncias, até a faculdade:

4.

Nisso chega um vaqueiro e diz:

- Ja se vai-se, Quério? Bueno, entonces seja felizardo
la pelos rios de janeiros...

(-

5.

No recreio havia um menino que ndo brincava

com outros meninos

O padre teve um brilho de descobrimento nos olhos
- POETA!

(..
9

Entrar na Academia ja entrei

mas ninguém me explica por que que essa torneira
aberta

neste siléncio de noite

parece poesia jorrando...

(BARROS, 2010, p. 13-5)

Ao longo do poema, do qual destacamos alguns excertos, percebemos um ciclo em
que a partida da terra natal rumo a outro Estado, o Rio de Janeiro, marca a transformacao, o
crescimento e evolugdo dessa crianga em adolescente fazendo menc¢do ao tempo feliz do
Pantanal e ao novo espago, marcado pela necessidade de maturagdo e transformacgao: a escola.

O sair da casa dos pais, o convivio com outras criangas, com os padres do colégio, depois a
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iniciacdo amorosa, tudo isso delimita o processo de constantes mudancas as quais os seres
humanos sdo submetidos, isto ¢, os ritos de passagem, propriedades simbdlicas de fértil
fomento de transformacgdo ou afirmag¢ao de uma ordem vivente ou também denominados
como fases ciclicas da evolugao do ser humano. Segundo Turner, ¢ a interrup¢ao da vida
rotineira. “E a teatralizagdio e a dramatiza¢io daquilo que ¢ continuo na sociedade, segundo
uma vontade e uma simbologia que ndo estd inscrita em um manual cultural” (TURNER,
2005, p. 138).

Manoel de Barros comecou a ser alfabetizado em casa, por uma tia. Com oito anos, foi
estudar em Campo Grande — MS, num colégio em regime de internato. Essa mudanga brusca
de cenario, constitui sua segunda inicia¢do, ou seja, ¢ como se fosse arrancado do ventre da
mae terra, o Pantanal, para ser tutelado pela escola, onde encontrou em seus mestres a
poténcia para o desenvolvimento da habilidade da escrita, potencializando-se para o manuseio
da palavra poética.

Sua obra ¢, de certa forma, autobiografica. Como o proprio poeta declarou, “o tema da
minha poesia sou eu mesmo e eu sou pantaneiro” (BARROS in MULLER, 2010, p. 72),
esclarecendo que o tema do poeta € sempre ele mesmo. Assim sendo, suas poesias narram o
seu percurso. O eu-poético revela fatos marcantes de sua vida, como o seu afastamento do
Pantanal, sua inicia¢do no ginasio e seu envolvimento e descoberta pela criagdo poética, como

mostra esse pocma:

No recreio havia um menino que nao brincava

com outros meninos

O padre teve um brilho de descobrimento nos olhos
- POETA!

O padre foi até ele:

- Pequeno, por que ndo brinca com os seus colegas?
- E que eu estou com uma baita dor de barriga
desse feijao bichado.

(BARROS, 2010, p. 13)

A poesia revela que, desde pequeno, sentia-se diferente dos outros, marca do inicio da
trajetdria inicidtica, num contexto apropriado para tal, porque totalmente masculino e de
reclusdo: o internato.

O diretor Pedro Cezar filma S0 dez por cento é mentira, um documentario sobre a vida

e obra do poeta, langado em 2008. O titulo do filme refere-se a uma frase que Manoel de
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Barros sempre repetia ao falar sobre sua obra: “Noventa por cento do que escrevo ¢ invengao.
S6 dez por cento ¢ mentira” (BARROS, 2015, p. 15).

Manoel de Barros publicou mais de vinte obras, sendo uma delas uma antologia de
seus poemas: Poemas concebidos sem pecado (1937), Face imovel (1942), Poesias (1956),
Compéndio para uso dos passaros (1960), Gramdtica expositiva do chdo (1966), Matéria de
poesia (1970), Arranjos para assobio (1980), Livro de pré-coisas (1985), O guardador das
daguas (1989), Poesia quase toda (1990), Concerto a céu aberto para solos de aves (1991), O
livro das ignordgas (1993), Livro sobre nada (1996), Retrato do artista quando coisa (1998),
Exercicios de ser crianca (1999), Ensaios fotogrdficos (2000), O fazedor de amanhecer
(2001), Poeminhas pescados numa fala de Jodo (2001), Tratado geral das grandezas do
infimo (2001), Memorias inventadas: a infancia (2003), Cantigas para um passarinho a toa
(2003), Poemas rupestres (2004), Memorias inventadas: a Segunda Infdancia (20006),
Memorias inventadas para criangas (2007) Memorias inventadas: a Terceira Infancia (2008),
Menino do Mato (2010) e Poesia Completa (2010).

Antes de encerrarmos este capitulo, gostariamos de destacar a preocupagdo do poeta
em se livrar de denominagdes como: o poeta do Pantanal, o poeta ecoldgico. Segundo Miiller,
uma das afirmacdes mais recorrentes de Manoel de Barros, contra aqueles que querem rotular
sua poesia, ¢ a de que ele nao ¢ o poeta do Pantanal, como a midia costuma afirmar. “Meu
negécio ¢ com a linguagem” (BARROS in MULLER, 2010, p. 17), diz Barros. Muitos
poderdo se surpreender, mas o poeta nao faz o papel de um velhinho sébio, que se senta a
beira das lagoas do Pantanal para escrever poesia. Pelo contrario, ele escreve trancado em seu
escritorio, ou, como ele mesmo chama, o seu reduto, “o lugar de ser inutil”, rodeado por livros
e dicionarios.

Podemos notar que a memoria, sempre revisitada em seus poemas, deram a Manoel de
Barros os ingredientes que compuseram sua poesia. As imagens, os simbolos, as paisagens e
os lugares compuseram o impulso para que cendrios, pessoas, sensagdes € apreensdes da
realidade fossem concretizadas nos textos. Aquele espaco vivido, do qual falam Corréa e
Rosendahl (2001, p. 25) pode ser, no caso de Barros, transposto para as linhas dos poemas, e
as composicoes sao fruto desse exercicio de ir e vir no passado e no presente, replicados pelos
elementos da natureza que ddo a organicidade a obra do poeta mato-grossense.

Para o poeta, ¢ preciso que os estudiosos, que utilizam o quintal pantaneiro para fazer
seus estudos e descrigdes poéticas, ndo se prendam exclusivamente a necroverbose da

exuberancia natural:
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Quero dizer que € preciso evitar o grave perigo de uma degustacao
contemplativa da natureza. Ha o perigo de se cair no superficial
geografico, na pura copia, sem aquela surda transfiguracdo epifanica.
A simples enumeracao de bichos, plantas, ndo transmite a esséncia
da natureza, sendo que apenas a sua aparéncia. Aos poetas &
reservado transmitir a esséncia. Vem dai que é preciso humanizar as
coisas e depois transfazé-las em versos (BARROS in MULLER,
2010, p. 48).

Esta colocagdo do poeta, de fato, fortalece em nos a ideia que o proprio artista quer
nos passar: o seu trabalho com a linguagem. A capacidade inventiva e apropriada de se
apoderar de elementos da natureza, dando-lhes vida e fundamento sendo o grande diferencial
da obra de Barros. Nesse contexto, cabem as palavras de Corréa e Rosendahl, que dizem que
“o presumido realismo das obras seria, portanto, um realismo subjetivo. Isso evoca,
evidentemente, a questdo da verossimilhanca, mas também a da representatividade a que uma
obra de fic¢do pode pertencer” (CORREA; ROSENDAHL, 2007, p. 25).

Nesse sentido, a questdo da verossimilhanca ¢ do pronunciar o mundo do poeta por
meio de palavras se reafirma quando Barros, em todas as mencdes sobre o Pantanal, o enuncia
a partir de uma constitui¢do vocabular, isto €, nas proprias palavras de Manoel de Barros,
“Palavras tém sedimentos, t€ém boa copia de lodo, usos do povo, cheiros de infancia,
ancestralidades”. Para Manoel de Barros, urbanos ou nao, estamos ligados fisiologicamente a
mae terra: “O poeta se escura em natureza. E serd um escravo da terra, fisiologicamente.
Sendo essa uma escraviddo redentora” (BARROS in MULLER, 2010, p. 73).

Desse modo, como vimos at¢ o momento, o caminho mais curto para sentir e
compreender a obra deste poeta ¢ a partir da leitura da mesma. Nao basta ao estudioso de
Letras, porém, uma leitura linear, se esta nao vier acompanhada de reflexdes ou, pelo menos,
de interesse acerca do valor literario e dos aspectos mais caracteristicos da obra. Do contrario,
abstrairemos apenas fruicdo. A obra de Manoel de Barros ¢ o espelho de seu criador, e por
isso julgamos importante este capitulo, que buscou desenhar um poeta real, fisico, mas
também sensitivo e pronto para nos oferecer um mundo de possibilidades de uso e criacao
verbal, o qual nos alce para voos de leitura mais fecundos e reveladores de nossa propria
condicdo, enquanto seres do chdo, seres da natureza, seres em constante transformacao, que

almejam redescobrir a realidade por meio da poesia.
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CAPITULO 3

A ANALISE SIMBOLICA DOS ELEMENTOS TERRA E AGUA NA CONSTITUICAO
DO RECANTO PANTANEIRO DE MANOEL DE BARROS

“Corumba estava amanhecendo”.

Nenhum galo se arriscara ainda.

Ia o siléncio pelas ruas carregando um bébado.
Os ventos se escoravam nas andorinhas.

Aqui ¢ o Portdo de Entrada para o Pantanal”.
(Manoel de Barros).

Este terceiro capitulo tem por objetivo delinear uma proposta de possivel analise dos
elementos ferra e agua na poética de Manoel de Barros, na constituicao do espago, do lugar e
da paisagem pantaneiros e também na reinvencdo de um ambiente recriado, inventado,
mistico e simples, criado a partir da perspicécia poética do autor preocupado com a dindmica
que o trabalho com a linguagem em sua poesia repercute.

Para tanto, antes de, definitivamente, passarmos a analise dos cinco poemas elegidos a
partir da obra Poesia Completa (2010) do autor, que condensa mais de quinhentos poemas,
escritos em diferentes fases de sua vida, € necessario introduzirmos uma discussdo sobre a
teoria da simbologia, imagem e criagdo poética, permeadas principalmente pelos estudos de
Durand (1993, 1994, 1996, 2002), Alleau (2001), pelo Dicionario de Simbolos (2001), de
Chevalier e Gheerbrant, O Grande livro dos signos e simbolos (2010), de Mark O’Connell e
Raje Airey, e pelos postulados de Bachelard em A4 Agua e os sonhos (1989); A terra e os
devaneios do repouso (1990) e A4 terra e os devaneios da vontade (1991), os quais nos dardo o
suporte material para apreensdo e interpretacao dos simbolos emanados da poesia de Barros,
permitindo uma reconstituicdo do espaco e paisagem pantaneiros.

Reforcamos que esta pesquisa dialoga com a ciéncia geografica, evidenciando que
Literatura e Geografia podem e devem estar ligadas em suas fungdes, enquanto propiciadoras
do conhecimento cientifico e transformadoras do homem, sugestionando que paisagem,
espacgo e lugar implicam, pois, na delimitagdo de identidades, compreendidas por uma visdao
carregada de pressupostos, preparados e disponiveis para as adjetivacdes.

Como desafio e possibilidade da poética do espaco relacional da obra de Manoel de
Barros, com toda sua gama de subjetividades e imagens que vem a superficie apontando para

rupturas/clivagens, o elo entre Literatura e Geografia possibilita pensar o espago por meio de
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imagens dominantes, para, a partir dai, rasura-las, provoca-las, de maneira que desnaturalizem
0 espaco para além de uma superficie plana ou, ainda, uma superficie continua, mas sim uma

simultaneidade de construgdes ideoldgicas, identitarias, culturais e historicas.

3.1 Simbolo, imagem e criacio poética

Nesta secdo, faremos um apanhado teorico de algumas ideias centrais de estudiosos
que se dedicaram em pesquisar e compreender as relacdes entre simbolo, imagem e criagdo
poética, apresentando aspectos de hermenéuticas convergentes ao pensamento complexo
como: Durand (1994,1993, 1996, 2002), Alleau (2001) e Bachelard (1989, 1990, 1991), que
nos dardo suporte para desencadear as andlises dos poemas no ambito das imagens e
simbolos.

A titulo de conhecimento e definicdo, a palavra simbolo ¢ derivada do grego antigo
symballein, que significa agregar. Segundo O Grande livro dos signos e simbolos, de Mark

O’Connell e Raje Airey,

Seu uso figurado originou-se no costume de quebras de blocos de argila para
marcar o término de um contrato ou acordo: cada parte do acordo ficaria
com um dos pedagos e, assim, quando juntassem os pedagos novamente, eles
poderiam se encaixar como um quebra-cabega. E esses pedagos eram
conhecidos como symbola. Portanto, um simbolo ndo representa somente
algo, mas também sugere algo que esta falando, uma parte invisivel que ¢é
necessaria para alcangar a conclusdo ou a totalidade (O’CONNELL; AIREY,
2010, p. 6).

Com isso, segundo O’Connell e Airey, “consciente ou inconscientemente, o simbolo
carrega o sentido de unir as coisas para criar algo maior do que a soma das partes, como
nuancas de significado que resultam em uma ideia complexa” (2010, p. 6). Parafraseando o
que dizem O’Connel e Airey, os simbolos sdo assim, aderecos da identidade cultural,
fornecendo informacgdes sobre todos os aspectos da vida. Sao retirados de todas as fontes -
animadas ou inanimadas - para inspiragcdo, € aparecem em todas as formas concebiveis, tais
como figuras, metaforas, sons e gestos.

A temadtica relacionada aos quatro elementos, convenientemente explorados por
Manoel de Barros, permite uma simbolizacdo do Pantanal e das pessoas amigas do poeta,

como o personagem Bernardo, cujo poema o sublima e cosmofica o homem.
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Bernardo

Bernardo ja estava uma arvore quando

eu o conheci.

Passarinhos ja construiam casas na palha

do seu chapéu.

Brisas carregavam borboletas para o seu
Paleto.

E os cachorros usavam fazer de poste as suas
pernas.

Quando estavamos todos acostumados com aquele bernardo-arvore
Ele bateu asas e avoou.

Virou passarinho.

Foi para o meio do cerrado ser um araqua.
Sempre ele dizia que o seu maior sonho era
ser um ardqua para compor o amanhecer.
(BARROS, 2010, p. 476).

Bernardo®, na obra de Manoel de Barros, é o simbolo das terras e das 4guas
pantaneiras, ¢ o simbolo cuiabano, ¢ simbolo daquilo que ¢ singular e exotico. Bernardo ¢ o
auterego de Barros, ¢ aquilo que o poeta gostaria de ser. No poema citado, Bernardo ¢
comparado com as arvores, ¢ morada de passarinhos, recanto para as borboletas, intimidade
para os cachorros, enfim, Bernardo ¢ aquilo que o poeta considera a mais pura poesia: ele é o
siléncio das palavras percebidas pela sensibilidade.

Em um trecho da entrevista concedida para o documentario So dez por cento é
mentira, o poeta expde que Bernardo extrapola a observagdo, por isso ¢ descrito e
humanizado a partir do cisco. “Bernardo ¢ um ser de aguas. E um ser que ndo conhece ter.
Um ser que, por fastio, nem fala. Gosta mais de alisar passarinhos do que de trabalhar. E
inexplicavel como ele pega até siléncio. E inexplicavel como ele acaricia os ventos e as
chuvas” (BARROS in CESAR, 2008, 25 min.).

Num outro exemplo simboélico, como o chdo, recorrente nos poemas, Manoel de
Barros, para sugeri-lo, lanca mao de sua imaginagao criadora e inventiva. O chdo nao ¢ s6 um
espago por onde transitam pessoas, mas € o local do nascimento de coisas, dos seres menores,
da vida infima. Assim, veremos, no trecho do poema abaixo, numa narrativa que inclui os
sentimentos do chdo, mostrando que este esta cansado de ser usado apenas como espaco para

o uso das pessoas:

3 Bernardo da Mata, além de prestar servigos a familia de Manoel de Barros durante anos, também era a fonte de
poesia para o poeta. Para Barros, Bernardo era a expressao do infimo e das grandezas.
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Escritos para Conhecimento do chdo através de S. Francisco de Assis

O chéo pare a arvore
pare o passarinho

pare a

rd- o chdo

pare com a rd

o chéo pare de ras

e de passarinhos

o chao pare

do mar.

(BARROS, 2010, p. 131)

Neste poema, as técnicas enumerativas e anaforicas caracterizam a forte poesia de
Manoel de Barros, que age liricamente, identificando o homem com seu espago fisico e
formas elementares de vida que se fundem a imagem humana numa estranha, mas nunca
inoportuna, tentativa de unicidade entre homem e Pantanal, um espago geografico delineado
por seus constituintes, como a paisagem, que engloba suas espécies de fauna e flora.

Assim, ¢ pertinente dizer que a esséncia da linguagem ¢ simbolica porque consiste em
representar um elemento da realidade por outro, como ocorre com as metaforas desencadeada
pelo verbo parir e pelo substantivo chiao. O chao, aproximando-o ao contexto de analise de
Bachelard, ¢ a terra que d4 vida a animais e vegetais, que ‘“pare a arvore/pare o
passarinho/pare a ra”, acoes estas, singelas e sublimes, e que convidam o leitor para entrar no
contexto da poesia pela linguagem poética em estado natural, chamando a atenc¢do sobre o
homem e sobre ela mesma.

Neste sentido, corroborando a concep¢do de cultura do imaginario estabelecida por
Gilbert Durand, a qual consiste em estudar o modo como as imagens sdo produzidas e
transmitidas € como ocorre a sua recepgdo, percebemos no fragmento do poema anterior, o
imagindrio revelando-se a partir do homem e de seu convivio com um espago vivido e
imageticamente torneado por palavras que remetem a seres e lugares.

Segundo Araujo e Teixeira:

a tarefa de manter vivo esse museu nao € facil, pois hoje ja ndo sdo mais os
grandes sistemas religiosos que conservam os regimes simbodlicos e as
correntes miticas, mas sim as belas artes, para as elites, ¢ a imprensa, a
publicidade, as novelas ilustradas, a fotografia, a televisdo, o cinema, sob
varios formatos, para o publico em geral, tendo, ultimamente, Gilbert
Durand acrescentado o efeito perverso e¢ a explosio do video (ARAUJO;
TEIXEIRA, 2009, p. 7).
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Ainda segundo Araujo e Teixeira, mas, agora, com base nos estudos de Durand,

o inalienavel repertorio de toda a fantastica produgdo estética, com os seus
poderes da imagem, vé-se abafado por uma civilizagdo da imagem, mesmo
até por uma sobre-excitacdo e inflagdo de todo tipo de imagens, que, ao
contrario daquilo que se possa pensar, em nada contribuem para criar o que
Gaston Bachelard denominou de poética do devancio (1984). O quase
desaparecimento da chamada galaxia de Gutemberg a favor de uma
sociedade da informagdo muito baseada nas imagens visuais, desde as mais
simples até¢ as de alta definigdo ou imagens de sintese, compromete
grandemente a condensagdo de imagens na alma humana, desencadeadas
pela contemplagdo da natureza (terra, ar, agua, fogo), pela leitura dos
grandes romances ¢ dos grandes poemas, pela audi¢do da musica sacra, dos
grandes compositores classicos, bem como pelas imagens, muito ricas
afetivamente, estimuladas pelos lagos comunitarios. A sociedade presente
mantém com a imagem uma relagdo ambivalente: por um lado, tem com a
imagem uma relagdo idolatrica, gracas ao progresso de produgdo e
reprodu¢do da comunicagdo das imagens e, por outro, mantém uma relagao
de desconfianca, quase iconoclasta, pois ndo entende que ela propria esteja
sedenta de imagens e de sonhos que apalavrem a sua alma malhada, nem tao
pouco que a imagem se possa abrir ao infinito numa inesgotavel
contemplacdo. O imaginario implica, portanto, um pluralismo das imagens, e
uma estrutura sistémica do conjunto dessas imagens infinitamente
heterogéneas, mesmo divergentes, a saber: icone, simbolo, emblema,
alegoria, imaginagdo criadora ou reprodutiva, sonho, mito, delirio, etc.
(ARAUJO; TEIXEIRA, 2009, p. 9).

A imagem, como vimos neste excerto, facilita para o leitor a constru¢do do cenario e
do enredo, mas também, mutila a capacidade imaginaria deste sujeito que busca na literatura
um devaneio para sua existéncia. A banalizagdo da imagem faz com que o leitor
contemporaneo se esquive da habilidade de criagdo a partir da imaginacdo, e receba tudo
pronto e acabado. Por isso, o simbolo e a imagem, para Durand, em 4 imaginac¢do Simbdlica
sdao “qualquer signo concreto que evoca, através de uma relacao natural, algo de ausente ou
impossivel de perceber” (DURAND, 1993, p. 10), mas que, nem sempre, trard escancarado
seu significado como costumamos designar, no caso, a pomba branca como simbolo da paz. O
simbolo e a imagem, para este autor ¢, mediagcdo entre 0 homem e aquilo que sua imaginagao
simbolica pode criar e nao copiar ou receber passivamente.

Durand ainda apresenta trés dimensdes para os simbolos: a cdsmica, a onirica e a
poética:

¢ simultaneamente c6smico, isto €, recolhe as maos cheias a sua figuragdo no
mundo bem visivel que nos rodeia. E onirica, isto é, enraiza-se nas
recordagdes, nos gestos que emergem nos nossos sonhos e constituem a

massa muito concreta da nossa biografia mais intima. E finalmente poética,
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isto ¢, o simbolo apela igualmente a linguagem, e a linguagem que mais
brota, logo mais concreta (DURAND, 1993, p. 12).

Em outras palavras, a dimensdo cosmica recolhe o concreto, o pronto e acabado do
mundo; a onirica abstrai de nossas recordagdes os gestos € as imagens, € a dimensao poética
se da por meio da construcao da linguagem e seu uso.

Associando imagem e simbolo, Gilbert Durand (1993, p. 61) afirma que estes
implantam no poema e na poesia suas marcas linguisticas e oniricas. Para ele, a linguagem
nasce do génio da espécie, simultaneamente entre lingua e pensamento. E na linguagem

poética que encontramos as fungdes realmente humanas do homem. Segundo o autor,

0 homem dispde plenamente de dois, e ndo apenas de um meio, de
transformar o mundo, de duas numenotécnicas: por um lado, a
objetivagdo da ciéncia que pouco a pouco domina a natureza, por
outro, a subjetivacdo da poesia que, através do poema, do mito ¢ da
religido, acomoda o mundo ao ideal humano, a felicidade ética da
espécie humana (DURAND, 1993, p. 62).

Algumas categorias simbolicas sdo mais perceptiveis que outras, mas, em se tratando
de poesia, essa regra ndo ¢ aplicavel em todos os casos. Em uma leitura poética, o leitor deve
deixar-se levar pelas surpresas das figuras de linguagem que irdo surgindo e transfigurando-se
junto aos simbolos, 0s quais irdo compor a natureza dindmica do texto literario.

Os poemas de Manoel de Barros sdo um mostrudrio de natureza, de reminiscéncias da
infancia, de memoria, de beleza, de muita inventividade e leveza. Suas obras criam imagens
que o poeta desenha em palavras. Por isso, estudar a poética desse escritor ¢ percorrer uma
campina de simbolos, os quais ressignificam o processo de elaboracao artistica.

Em René Alleau, na obra 4 Ciéncia do Simbolo (2001, p. 39), os simbolos e as
imagens nao podem ser convencionados ou segregados numa cultura ou dogma. “A criagdo
simbdlica e imagética ¢ sindnima de liberdade, e, portanto, de confirmagdo da liberdade
pessoal”. Nesse sentido, o poder poético do simbolo define a liberdade humana melhor do
que qualquer especulagao filosofica. Na experiéncia do simbolo, a liberdade ¢ criadora de um
sentido que transcende a objetividade.

O mesmo autor ainda afirma que “as relagdes simbolicas implicam uma acumulacao
sempre possivel de relagcdes analdgicas novas. O significado pode, a qualquer momento, ser

considerado como inacabado” (ALLEAU, 2001, p. 57), ou seja, na esfera poética e em se



75

tratando de simbologia, analogia e metafora, ndo podemos reduzi-las a sistemas e tentar
classifica-las ou entendé-las em sua categorizacdo. Devemos sempre ir além e indagarmos as
relagdes de simbolizacdo e entendimento humano que traz a imagem ou palavra significada no
texto lido.

O simbolo ainda pode ser utilizado como revelador dos valores negativos ou positivos
associados aos diversos lugares, ele escapa em parte das transformagdes de uma leitura
realista (subjetiva ou objetiva). O simbolo seria o mediador por cujo intermédio se pode
interpretar as relagdes do homem com o espaco do sujeito com o objeto. O significado de um
simbolo dentro de um dado contexto ¢ totalmente ressignificado em outro, principalmente se
o olhar, o interesse e o leitor mudam. Assim, ao ler Manoel de Barros, percebemos uma forte
relagdo entre os elementos poéticos de seus textos e os elementos cosmicos (terra, ar, fogo e
agua).

Segundo Bachelard,

Nao estamos em erro, acreditamos, ao caracterizar os quatro elementos como
horménios da imaginacdo. Eles pdem em agdo grupos de imagens. Ajudam a
assimilagdo intima do real disperso em suas formas. Por eles se efetuam as
grandes sinteses que ddo caracteristicas um pouco regulares ao imaginario
(BACHELARD, 1991, p. 12).

Dai a func¢dao da simbologia e das imagens oriundas da criagdo literaria. Elas
completam e enriquecem as produgdes artisticas e literarias, com conotagdes e informagdes
implicitas, destinadas ao agugado olhar do leitor.

Segundo Alvarez (2013, p. 63) “a criagdo literaria, considerada no instante em que
emerge na consciéncia, ¢ uma subjetividade desengajada”, isto ¢, os simbolos permeiam esses
momentos, perfazem-se nas fendas da criacdo imaginaria e se obliteram na proje¢do material
das palavras, em um poema.

Em Octavio Paz vemos que “a imagem reproduz o momento de percepgao e forga o
leitor a suscitar dentro de si o objeto percebido. O poema evoca, ressuscita, desperta, recria,
revive nossa experiéncia com o real” (PAZ, 1982, p. 139). Manoel de Barros expde isso no
documentario So dez por cento é mentira: “Poesia ndo ¢ pra descrever, mas para descobrir”.
Tais palavras concordam a percepc¢ao de Paz, pois para ele “a imagem nao explica: convida-
nos a recria-la e literalmente revivé-la” (PAZ, 1982, p. 137).

Bachelard aponta que “uma imagem literaria imitada perde a sua virtude de animagao.

A literatura deve surpreender. Uma imagem literaria diz o que nunca serd imaginado duas
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vezes” (BACHELARD, 1991, p. 4-5). Por isso, reanimar uma linguagem, criando novas
imagens, ¢ funcdo da literatura e da poesia.

Ainda em Bachelard, vemos que “hd uma grande diferenca entre uma imagem literaria
que descreve uma beleza ja realizada, uma beleza que encontrou sua plena forma, e uma
imagem literaria que trabalha no mistério da matéria e que quer mais sugerir do que
descrever” (BACHELARD, 1991, p. 6). Tal ideia ¢ profundamente perceptivel nos poemas de
Manoel de Barros, cujo objetivo ndo € descrever o cenario pantaneiro, € sim sugeri-lo por
meio dos simbolos que se conectam com as imagens no processo da criagdo poética e
imagética, aos quais se incorporam aos sentidos e a beleza das formas elucidadas. Conforme

afirma Paz,

O poeta fala das coisas que sdo suas e de seu mundo, mesmo quando nos fala
de outros mundos. Suas experi€ncias mais secretas ou pessoais se
transformam em palavras sociais, historicas. As revelagdes que o poeta faz
em seus escritos nunca sdo explicitas (PAZ, 1982, p. 230).

Segundo Bachelard (1991, p. 15), a poesia faz o sentido se a palavra ramificar-se,
envolvendo-a numa atmosfera de imagens. Numa poesia livre e espontanea, como a de
Manoel de Barros, a linguagem estd em plena ramifica¢do, dotando o poema de uma gama
diversa de imagens. Em uma de suas falas, expressas no livro Encontros Manoel de Barros
(2010), o poeta dizia que “a poesia vem do inconsciente, a imagem ¢ feita pelo inconsciente.
O poeta ¢ um sujeito que de um modo geral caiu no mundo das imagens” (BARROS in
MULLER, 2010, p. 19).

Com isso, percebemos que mesmo analisando mais detidamente apenas dois dos
elementos interpretados pela teoria bachelardiana, os demais elementos fundamentais
contribuem de maneira impar, valorando ainda mais os escritos de Manoel de Barros, uma vez
que uma analise interpretativa de uma obra ou poema, em literatura, nunca se esgota em um
Ginico caminho, em um tnico sentido. E preciso cavar sempre mais, nas fendas da imaginagao,

da curiosidade e da amplitude simbolica que a poesia produz em nos, leitores.

3. 2 Bachelard e a teoria dos quatro elementos
A teoria dos quatros elementos de Bachelard ¢ composta por uma série de livros que
versam sobre cada elemento da natureza, ou elemento cdsmico ou elementar, como também ¢é

denominado. Cada obra faz uma ampla exposicao e analise metafisica, investigando a génese
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da imagem poética, do imaginario literario, a partir do arquétipo dos elementos, o que garante
a sua obra um carater riquissimo que serve de suporte para a analise de diversos textos.

Segundo o autor do livro A imaginag¢do simbolica, a cosmologia simbolica de
Bachelard nos dita que “ciéncia sem poética, inteligéncia pura sem compreensdo simbolica
das finalidades humanas, conhecimento objectivo sem expressdo do sujeito humano,
felicidade sem felicidade apropriadora, ndo ¢ mais que alienagdo do homem” (DURAND,
1993, p. 66).

Como ja mencionamos, a partir de um levantamento de alguns poemas de Manoel de
Barros, em que os elementos terra e dagua estudados em A terra e os devaneios do repouso
(1990), 4 terra e os devaneios da vontade (1991) e A Agua e os sonhos (1989), se fazem
presentes de maneira enfatica, desenvolveremos uma proposta de andlise, favorecendo, assim,
o desdobramento simbolico e o enriquecimento analitico entre os textos poéticos selecionados

e seus significados dentro das perspectivas da Geografia Cultural e Humanistica.

3.2.1 A Terra e os Devaneios da Vontade, A Terra e os Devaneios do Repouso e A Agua e os
sonhos

A sequéncia das trés obras que aqui analisamos, em termos imagéticos, permite-nos
embrenharmo-nos pelos labirintos bachelardianos, os quais nos levam por sinuosas curvas em
meio a terra e a agua, elementos estes, que também nos conduzem por um Pantanal
encharcado e reinventado por Manoel de Barros. Assim, ao longo desta subse¢do veremos
alguns detalhes de cada obra e seus afluentes simbdlicos suscitados e destacados por
Bachelard numa criagdo sistematica, a partir da investigacdo primal da imagem poética.

Segundo Bressan e Moraes,

Bachelard ndo estudou a natureza, mas o cosmos. O mundo pelo qual nos
movemos de forma dindmica. Este dinamismo centra-se na criatividade cujas
forcas oniricas s3o a expressdo inconsciente e de origem cosmica. Bachelard
(1991) reavalia o papel do olhar na construgdo do imaginario. A imaginacao
material e dindmica demonstra a objetividade material de nossa habitacao
poética no mundo (BRESSAN; MORAES 2016, p. 476).

Em A4 Terra e os Devaneios da Vontade, Gaston Bachelard explora o imaginario das

forcas do homem e o seu desejo de transformar a matéria estatica, em algo mais leve. O
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elemento ferra provoca no homem a colera e a adversidade. No entendimento de Bressan e

Moraes,

A imaginagdo dindmica ¢é, assim, o impulso criador que mobiliza a energia
para o trabalho material pela mdo do homem. Cavando a terra, furando a
madeira, o homo faber quer trabalhar a matéria, quer transforma-la. Neste
viés, vamos encontrar a mao dindmica do sonhador. A matéria resistente
provoca, da ao trabalhador a consciéncia de sua forca (BRESSAN;
MORAES, 2016, p. 477).

Apesar do tom poético, as obras de Bachelard apresentam a filosofia do cosmos de
maneira complexa. O entendimento do mecanismo de criacdo poética a partir das imagens que
os elementos sugestionam, mostram ao leitor a necessidade de ler e reler seus textos, a fim de
se compreender aquilo que Agripina Alvarez apresenta em seu Dicionario de Imagens,

Simbolos, Mitos, Termos e Conceitos Bachelardianos que em Bachelard:

primeiro se vé e depois se imagina o mundo. Assim, tem-se uma imagem
fornecida pelos sentidos em toda a sua realidade. Em contrapartida, para
refutar essa tese, mostra o papel relevante da imaginagao criadora, colocando
o sonho como fonte primitiva na formagdo da imagem poética e o homem
diante da natureza como fonte de energia a ser trabalhada e transformada.
Tudo ¢ forga e energia para um sujeito tonificado pela vontade de ir a luta
contra um mundo hostil e resistente. Se o poder de transformar esta voltado
para a exterioridade da matéria, em 4 Terra e os Devaneios do Repouso ha
uma vontade de ir para o que se oculta nas coisas, para o infinitamente
pequeno, suscitando devaneios interminaveis. A extroversdo e a introversao
constituem a realidade do fora e do dentro dos dois livros sobre a ferra
(ALVAREZ, 2013, p. 10).

Ja no prefacio de 4 Terra e os Devaneios da Vontade, Bachelard anuncia,

resumidamente, o objetivo central de ambas as obras sobre a terra. Segundo ele:

as imagens suscitadas pelo o elemento terra na escrita de dois livros podem
ser visualizadas nos movimentos distinguidos pela psicanalise: a extroversao
¢ a introversdo. Assim, a obra seguird, sobretudo, os devaneios ativos, que
nos impelem a agir sobre a matéria terrestre. J4 a obra, 4 Terra e os

Devaneios do Repouso o devaneio fluira para uma involugao, valorizando as
imagens da intimidade (BACHELARD, 1991, p. 7).
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Para facilitar nossa compreensdo acerca das explanacdes sobre as peculiaridades
teoricas de ambas as obras sobre o elemento ferra, passamos, pois, a dispor, de maneira
didatica a sequéncia de estudos que cada livro faz.

No livro A4 Terra e os Devaneios da Vontade ¢ apresentada uma dialética do duro e do
mole, dialética esta que rege todas as imagens da matéria terrestre. Em seguida, o autor
examina as imagens do Rochedo e da Petrificagdo, em que os sonhos buscam for¢as nas
pedras. Logo, o livro passa ao exame das imagens do metalismo, que, com efeito,
encontramos inumeras delas traduzidas em imagens literdrias relativas aos minerais e as
imagens cristalinas e a imagem da pérola, adentrando ao mundo das joias e das pedras
preciosas. Ja no final do livro, Bachelard trata sobre a psicologia da gravidade como um tema
concebido a partir de duas naturezas: a de voo e a terrestre, caracterizando a queda.

No livro 4 Terra e os Devaneios do Repouso, que aprofunda os estudos sobre a
imaginacdo da terra, as imagens classificadas e estudadas serdo “aquelas que se referem ao
interior das coisas. Valoriza extratos, tinturas. Vai ao fundo das coisas, como se ai devesse
encontrar, numa imagem final, o repouso do imaginar”’ (BACHELARD, 1990, p. 10). Por
1sso, a obra traz observagdes sobre a intimidade em conflito, numa perspectiva dialética de
tranquilidade e agitacdo da matéria terrestre. Discorre também sobre a imaginac¢do das

qualidades substanciais, isto ¢, da apreensdo, do apoderar-se do fundo das substancias:

Neste livro, o complemento parecer vir no sentido de desejo de intimidade,
dominagdo, sentir-se dentro. Apos a provocagdo, o trabalho, a conquista,
vem o desejo do repouso. Este repouso vai dinamizar a imaginacao,
suscitando imagens através da desaceleracdo do tempo, trazendo a alegria da
lentiddo de volta a imaginagdo do sonhador (BRESSAN; MORAES, 2016, p.
477 apud FREITAS, 2006, p. 59).

A terra e os Devaneios do Repouso busca acentuar o paradoxo da matéria, isto &,
tratard sobre o que ¢ belo e, a0 mesmo tempo escuro e oculto no interior da matéria; abordara
o siléncio, mas também a agitagdo, as auséncias e as presencas, as caréncias e as sensagoes €
sentimentos febris que coexistem no amago das coisas. Por isso, as imagens de repouso e
aconchego, como a casa, a semente, o ventre € a gruta, que denotam um estado de calmaria e
tranquilidade ao homem. E, as imagens que sugerem o movimento ¢ também a angustia, como

o labirinto, a serpente e a raiz.
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Apo6s o tratamento das imagens literarias da gruta ¢ examinada uma camada mais
profunda, com menos imagens, que seria o labirinto, que sugere sonhos mais tumultuosos.
Segundo Bachelard “sob muitos aspectos os sonhos da gruta e os do labirinto sdo contrarios.

A gruta ¢ um repouso. O labirinto repde o sonhador em movimento” (BACHELARD, 1991,
p. 11).

E por fim, o livro em sua ultima parte, aborda as imagens da serpente e da raiz,
associando ambas as imagens ao pesadelo labirintico, onde podemos encontrar todas as
imagens dinamicas do movimento retorcido e sobre o vinho e a vinha dos alquimistas que
tende a demonstrar o que ¢ um devaneio concreto. Com isso, o que Bachelard pretende provar
¢ que a imaginagdo ndo ¢ uma atividade desordenada, mas que encontra sua for¢a quando se
concentra em uma imagem privilegiada.

Segundo o entendimento do pesquisador Pessoa, em consideracdo ao pensamento de

Bachelard:

A terra traz dificuldades e paradoxos sem fim para as teses da imaginagdo
material e dindmica, ao oferecer uma forma manifesta que se faz evidente. A
imaginagdo, em seu carater primitivo, atende aos devaneios da vontade.
Antecipa-se ao realismo petrificante na aventura dindmica da percepcdo de
uma nova forma. A constatacdo empirica se apoia num forjamento criativo.
As imagens formadas derivam de sublimagdes de arquétipos inconscientes.
Os devaneios decorrem de uma imaginagdo ativista, cuja ‘vontade que sonha
e que, ao sonhar, dd um futuro a a¢do’ (BACHELARD, 1990, p. 1). Na
dupla realidade da imagem, fisica e psiquica, dd-se a unido do imaginado
com o imaginante. O homo faber é o modelador, o fundidor, o ferreiro, o que
pratica uma atividade de oposi¢do a matéria, configurando-a. A esse contra,
resultante da vontade, opde-se um dentro, que alude ao repouso. A matéria
imaginada torna-se imediatamente a imagem de uma intimidade. As
afetividades inconscientes convergem para o centro terrestre. As poténcias
subterraneas aparecem em involucdo como ideais de repouso. Bachelard ao
tratar da imaginacdo material e dindmica, assevera sua opgdo
fenomenologica pela literatura. O privilégio de seus estudos recai nas
imagens novas, deixando de lado as imitagdes inoportunas. A tradigdo
poética suplanta a mimética no interesse de suas pesquisas. As imagens que
provocam novidades sdo as que presentificam experiéncias com a
linguagem, onde a a¢do da imaginagdo criadora sobressai. O impeto literario
de sua época ¢ visto como uma explosdo da linguagem, fruto da
interdependéncia ativa entre imaginacio e vontade (PESSOA, 2008, p. 3).

Em um sentido geral, a terra pode ser considerada como o receptaculo de tudo o que
existe. E negra e sombria, elemento do embaixo e do peso. Simboliza a mae por sempre
acolher seus filhos, seus frutos. Nas destilacdes alquimicas, a terra, embora considerada uma

matéria impura, € necessaria para se atingir a pureza que se alteia no espaco aéreo.
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Essas imagens da matéria terrestre oferecem-se a n6s em abundancia num mundo de
metal e de pedra, de madeira e de gomas, sendo estaveis e tranquilas. Temo-las sob os olhos,
sentimo-las em nossas maos, despertam em nos alegrias musculares desde que tomemos o
gosto de trabalha-las.

Sobre o elemento dgua na obra A Agua e os Sonhos (1989), Bachelard traz uma
concepgdo diferente sobre o liquido, ndo o tratando somente como matéria, ou como uma
abordagem simplista de meio para sobrevivéncia, defendida pelos ambientalistas ou ainda
como uma fonte potencial para geragao de energia elétrica na visdo de engenheiros. Para ele,
as adguas possuem significancias e significados, elas possuem vozes, cheiros, cores, sabores.

Nesta obra, classifica o elemento em: As Aguas claras, subdivididas como: as aguas
primaveris € as aguas correntes, as quais subjetivam a relacdo entre homem e natureza,
considerando porém, a sublimidade fugidia e facil. No segundo capitulo, Bachelard traz: As
aguas profundas, As dguas dormentes, As dguas mortas e As aguas pesadas no devaneio de
Edgar Poe. Para Bachelard “¢ somente no segundo capitulo — onde estudaremos o principal
ramo da metapoética de Edgar Poe — ¢ que estaremos certos de atingir o elemento, a dgua
substancial, a 4gua sonhada em sua substancia” (BACHELARD, 1989, p. 12).

No capitulo III, Bachelard nos apresenta o Complexo de Caronte e o Complexo de
Of¢lia, isto ¢, ambos simbolizam nossa dissolucdo final: a morte que estd relacionada ao
“desaparecer no horizonte longinquo, associar-se a profundidade ou a infinidade, tal ¢ o
destino humano que extrai sua imagem do destino das aguas” (BACHELARD, 1989, p. 14).
Em Aguas compostas ¢ Agua maternal ¢ Agua feminina, que compdem o IV e V capitulos,
Bachelard explica a especial atencdo dada a combinacao da d4gua com a terra, combinacao esta

que encontra na massa, no barro, seu realismo. Assim o autor anuncia:

Quando tivermos compreendido que toda combinagdo dos elementos
materiais €, para o inconsciente, um casamento, podermos perceber o carater
quase sempre feminino atribuido a agua pela imaginacdo ingénua e pela
imaginacao poética. Veremos também a profunda maternidade das dguas. A
agua faz incharem os vermes e jorrarem fontes. A dgua ¢ uma matéria que
vemos nascer e crescer em toda parte. A fonte ¢ um nascimento irresistivel,
um nascimento continuo (BACHELARD, 1989, p. 15).

Logo no capitulo VI estudamos a pureza e a purificacdo, mais precisamente a moral

das aguas, que se refere ao poder intimo desse elemento de lavar a alma e purificar o intimo,
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deixando-o branco como a neve. Nesse sentido, a dgua ¢ dialética, sendo m4 e insinuante, boa

e sutil ao mesmo tempo. Para Gaston Bachelard:

Uma imaginacdo que se liga inteiramente a uma matéria especifica ¢é
facilmente valorizante. A agua ¢ objeto de uma das maiores valorizagdes do
pensamento humano: a valorizagdo da pureza. Que seria da ideia de pureza
sem a imagem de uma agua limpida e cristalina, sem esse belo pleonasmo
que nos fala de uma agua pura? A agua acolhe todas as imagens da pureza.
Temos aqui um exemplo de uma espécie de moral natural ensinada pela
meditacdo de uma substancia fundamental (BACHELARD, 1989, p. 15).

Encaminhando-se para o final de seu livro, Bachelard, nos dois ultimos capitulos versa
sobre a supremacia da agua doce e da 4agua violenta. No tocante a tematica da agua doce,
apregoa que esta ¢ comparada a pureza e a sutilidade. A agua, neste capitulo, ¢ a heroina da
dogura, a qual ameniza a dor, oposto da d4gua do mar, que arde e ¢ salgada ao paladar, sendo
dual, masculinizando-se para ser violentada pelo homem. E sobre a dgua violenta, o filésofo
afirma que na 4gua a vitoria ¢ mais rara, mais perigosa. Na agua, ¢ preciso que o homem a
provoque com maior énfase e precisdo, dispensando esforgo e labor, principalmente em se
tratando da dgua do mar quando associada ao vento, podendo esta ser traigoeira, conduzindo
os homens ao seu intimo, sugando-os, bebendo-os para seu interior.

Em suma, estes sdo os pressupostos basicos dessa teoria dos elementos ferra e dgua,
os quais favorecem os estudos sobre a materialidade das imagens presentes nos elementos
cosmicos na arte. Os quatro elementos da natureza sdo vistos na obra de Bachelard como a

génese da espécie, sendo fundamentais para erigir os devaneios do sonhador.

3.3 A reinvencio de um Pantanal a partir do simbolismo ferra e dgua

O contetido desta secdo evidencia a constituicdo do espago pantaneiro como lugar de
criagdo poética, onde os elementos terra e dgua também assumirdo conotacdes simbdlicas,
dinamicas e significativas a fim de sugerir e nao reproduzir uma paisagem lirica e inventiva, a
partir dos poemas selecionados da obra de Manoel de Barros.

O referido poeta demonstra grande apreco pelas coisas do chdo e da natureza, em
geral, em diversos poemas. Para ele, ¢ necessario redimir as pobres coisas do chdo, as coisas
renegadas pela sociedade capitalista. Ao seu olhar, os cacos, 0 cisco, os destrocos € a escoria

seriam fragmentos tentando fundirem-se para lhe devolver sua unidade perdida. Esse chao,
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que ¢ simbolo do lugar, do pertencimento, das lembrangas ¢ também o espaco da memoria,
por onde andou o poeta: o Pantanal, Bolivia, Peru, Nova York, Franca, Rio de Janeiro.

Cada pedago desses chdos ¢ palco para se reparar nas amostras da natureza e das
relagdes dos homens com ela. Para o poeta, fazer poesia ¢ ndo se preocupar com um fim,
como podemos perceber em um trecho da entrevista, que compde o livro Encontros Manoel

de Barros.

Fago poesia sem importancia. Tenho esse jeito de cabecga baixa. Acho que
nasci com o olhar para baixo. Tenho uma revolta contra a injusti¢a social.
Sdo os pobres seres que me fascinam. Sou uma pessoa que se liga muito ao
pobre ser humano — inclusive metaforicamente — como a pobreza de um
milionario com dor de corno. Fascina-me explorar coisas ¢ seres
desimportantes (BARROS in MULLER, 2010, p. 140).

Manoel de Barros nunca gostou da correlagao entre sua obra a uma descri¢ao banal da
natureza. Segundo o poeta, a originalidade de um texto ndo advém do lugar onde o autor
nasceu ou tenha vivido. Barros se autoconsiderava como um deposito daquelas coisinhas do
seu quintal, de ancestralidades guardadas da infancia, que se misturavam ao mesmo tempo, as
coisas dos seus armazenamentos oriundos de outras experiéncias ao longo de sua vida. Sua

poesia ¢ um pouco o resultado dessa mistura, o restante ¢ instinto linguistico.

Minha obra tem um lastro de terra, mas ndo gosto de ser chamado de poeta
ecologico — ndo dou muita importancia a isso. Poeta ¢ um sujeito que mexe
com palavras. Tenho minha linguagem propria, que descobri que ndo tem
nada de ecoldgico. Fui criado no Pantanal, onde vivi até os oito anos. Se as
palavras que me chegam mais comumente sdo do brejo, é devido ao meu
lastro existencial, que reflete um pouco a terra (BARROS in MULLER,
2010, p. 138).

Frisamos esta questdo da correlagdo entre o espago vivido pelo o autor e o ato de
inventividade literaria, pois em nenhum momento esta pesquisa pretende tecer uma analise
poética enfatizando o carater descritivo do espaco geografico Pantanal. Apesar de nosso
estudo dialogar com a Geografia, ndo estamos apenas procurando marcas que evidenciem um
Pantanal natural, mas sim um espaco e paisagem inventados, encantados e recriados pelo
caminho que integra palavra e imagem em Manoel de Barros e matizados pela terra e pela

dgua, elementos que adquirem na obra deste poeta extensdes que extrapolam alguns dos
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vieses simbdlicos e imagéticos discutidos em A Terra e os Devaneios da Vontade, A Terra e
os devaneios do Repouso e em A Agua e os sonhos.

A terra e a dgua, nos poemas que analisaremos na sequéncia, pretendem sugerir sua
acdo e funcao na natureza e na vida humana. Portanto, serdo muito mais que um punhado de
poeira, uma por¢do de barro ou uma poga de liquido a ser desvendada e conceituada. Essa
terra e essa dgua elementares sdo oniricas, sugestivas, ativas, criadoras, fantasticas e
organicas, assim como a poesia de Manoel de Barros e, por isso mesmo, suscita reflexdes e
diversas interpretagdes.

Nos versos do pantaneiro Manoel de Barros, o barro se faz poesia. Maria Cristina

Aguiar Campos enuncia que

A imagem do barro, é, portanto, frequentemente associada a matéria
primordial a partir da qual a vida ¢ modelada, o que permite uma pequena
digressdo. Numa leitura bachelardiana, pode-se afirmar que a obra de
Manoel de Barros ¢ a traducdo da fidelidade a um elemento combinado: o
chdo encharcado do Pantanal Mato-grossense, isto ¢, a fusdo de terra mais
agua (CAMPOS, 2007, p. 235).

Ainda segundo Campos, “o proprio sobrenome do poeta indica essa filiacao parental, ¢
portador de sua destinagdo, sua sina. (...) em comunhdo com a natureza, ‘As plantas me
ensinaram do chao. Fui aprendendo com o corpo. Hoje sofro de gorjeios nos lugares puidos de
mim’ (BARROS in CAMPOS, 2007, p. 5).

Sobre esta fusdo dos elementos, Bachelard afirma que a imagina¢ao material gosta de
fazer combinacdes entre os quatro elementos, ainda que, como num casamento, trabalhe

somente com dois deles:

As verdadeiras imagens, as imagens do devaneio, sdo unitarias ou bindrias.
Se a mistura se operar entre duas matérias de tendéncia feminina, como a
agua e a terra, pois bem! — uma delas se masculiniza ligeiramente para
dominar sua parceira. S6 sob essa condigdo ¢ solida e duradoura, s6 sob essa
condi¢do a combinag¢do imaginaria ¢ uma imagem real. No reino da
imaginacdo material, toda unido ¢ casamento e ndo ha casamento a trés
(BACHELARD, 1990, p. 100).

Ou seja, isso porque, segundo Bachelard, “quando duas substancias elementares se
unem, fundindo-se uma na outra, elas se sexualizam. A unido entre a agua e a terra criam o

barro, matéria da criagdo original em diversas culturas” (BACHELARD, 1989, p. 108). Essa
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massa, que proporciona uma experiéncia inicial da matéria, produzida pela mao dinamica,
simboliza a imagina¢do da forca.

Para Bachelard, ¢ a d4gua que comega o devaneio daquele que amassa o barro. Ela ¢
sonhada em sua ambivaléncia ativa, como emoliente e como aglomerante. Ela une e desune,

temperando os outros elementos, dando liga:

Esse poder de ligar substantivamente, pela comunhao de vinculos intimos, o
operario, sonhando sua tarefa, atribui-o ora a terra, ora a agua. Com efeito,
em muitos inconscientes, a dgua ¢ amada por sua viscosidade. A experiéncia
do viscoso reune imagens organicas numerosas: elas ocupam
incessantemente o trabalhador em sua longa paciéncia de amassadura
(BACHELARD, 1990, p. 109).

Por meio da poesia, do delirio do verbo, Manoel de Barros transfigura o espago do
Pantanal a partir de caracteristicas do chdo que une agua e terra, num imbricamento das coisas
pequenas que dai insurgem. Os proprios titulos de tantas de suas obras ja denotam uma
insistente demarcacdo desse espago geografico, tais como: Tratado geral das grandezas do
infimo (2001), Poemas rupestres (2004), Menino do mato (2010).

Sabemos que nos livros mencionados de Bachelard, em que se desenvolve o estudo
sobre os elementos ferra e dgua, em face dos objetos solidos da matéria terrestre como:
pedras, metais, madeira, gomas, ferramentas, arvores, esponjas, dentre outras metaforas
terrestres; € dos objetos liquidos como: as aguas claras, primaveris, correntes, amorosas,
profundas, dormentes, mortas, compostas, suaves e violentas, nem todos os simbolos que
denotem ou conotem a ferra e a dagua sdo abrangidos pelo autor, e assim nossa analise, por
vezes, recorrerd ao Dicionario de Simbolos (2001), para compreender, quando preciso, como
os elementos e seres da/na terra e dgua, impregnados nos poemas de Manoel de Barros,
significam para além de uma leitura linear e estrutural.

Para demonstrar como os elementos ferra e dgua desenvolvem-se simbolicamente nos
poemas de Manoel de Barros, contribuindo para a construgdo de um espago instigante e
recriado, vejamos o primeiro poema que compde nossas analises, “Fragmentos de cangdes e
Poemas”, de numero “8”, que foi lancado no livro Poesias (1947), que integra a obra Poesia
Completa.

E valido mencionar o motivo pela colocagio de nimeros ao invés de subtitulos aos
poemas. Essa estratégia é adotada por Manoel de Barros em diversos poemas. E uma das

maneiras que o poeta encontrou para ndo deixar seus textos longos demais, € assim
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fragmentou poemas maiores em outros menores, demarcados por numeros ardbicos ou
romanos. O nimero também produz uma incognita quanto ao seu conteudo, instigando o
leitor a ler todos os poemas numerados. A sequéncia numérica sugere uma ascendéncia de
acontecimentos, demonstrando uma sucessdo de fatos e enredo conectados. Neste caso
especifico do poema 8, o aspecto grafico do numero pode sugerir também a ideia do infinito,

quando invertido e colocado na horizontal.

A boca esta aberta, seca e escura
De raizes mortas...

Encontro restos de orvalho

No rosto da terra, e os bebo

Ao siléncio do enxofre que penetra
Deito-me para germinar...

Ougo fluir a seiva

Ougo o caule crescer

Do ventre que gesta sob ramas...
Uma flor de moligos depois

Ird comendo o contorno dos labios
E as maos sem despedidas.

Corpo em arvore feito

Serei como talha de pedra

Na terra, com molduras de fresco
E horténsias...

Ervas tolhigas crescerdao

Nos intersticios do ser

E o que foi musica e sede de sargas
H4 de ser pasto de aguas...
(BARROS, 2010, p. 53-4).

Este poema, intitulado “8”, diferencia-se dos demais que veremos ao longo do
capitulo, pois descreve liricamente, valendo-se de uma disposi¢do textual como na escrita do
poema tradicional, o contraste natural ao qual o Pantanal ¢ submetido anualmente. Conforme
vimos em outra se¢ao desta pesquisa, o bioma em questdo ora estd submerso em aguas ora
esta seco como folhas no outono. Isso ocasiona uma transformacao radical da rotina deste
espaco, afetando a migracdo e imigragdo constante de animais, passaros, peixes, seres infimos
e o crescimento de todo tipo de plantas, flores e ervas, cendrio que estd sugerido e disposto

Nnos versos acima.
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O poema “8” suscita diversas interpretacdes e significagcdes, principalmente em se
tratando de linguagem poética, a qual remete constantemente as imagens. Sabemos que,
segundo Iser, em O ato da leitura v.I (1996, p. 33), “a imagem ¢ o principio que estimula o
sentido da obra”. A imagem se mostra como um produto que resulta do complexo de signos
do texto e dos atos de apreensdo do leitor.

A principio, o tema geral do poema enseja o contraste e o paradoxo natural da vida no
Pantanal. As metéaforas e os recursos da criagdo e recriagdo vocabular evocam paisagens,
espagos € seres, 0s quais nos sugerem esse ambiente, sem descrevé-lo ou afirmé-lo.

Assim, tais antagonismos entre o seco e a necessidade do imido, fazem parte da vida
natural, do ciclo das aguas, principalmente da regido pantaneira, se considerarmos o eu lirico
regido por aquilo que ¢ imanente ao seu arsenal memorialistico em termos de paisagens e
abstragdes.

Uma das possibilidades interpretativas, demonstrada na primeira estrofe, diz respeito
ao periodo pds chuva, quando as aguas da planicie alagavel estdo retrocedendo: “A boca esta
aberta, seca e escura”. Este verso sugere a morte de algumas espécies de peixes e jacarés que
encalham na lama e ndo conseguem migrar para os rios que permanecem cheios no periodo da
seca. A boca, sugere o proprio leito do rio. “De raizes mortas...” remete aos troncos, galhos e
raizes que ficam visiveis principalmente & margem dos rios.

Outro viés interpretativo estd no paradoxo entre vida e morte, pois os dois primeiros
versos desta estrofe “A boca esta aberta, seca e escura/ De raizes mortas...” expdem a secura,
o retorcido, o arido. A raiz é o morto vivo, € a vida subterranea sentida intimamente. “A alma
sonhante sabe que essa vida ¢ um longo sono, uma morte enlanguescida, lenta. A imortalidade
da raiz tem seu fundamento principalmente no livro de J6 “pois se uma arvore ¢ cortada, ha
esperanga, ela reverdecerd, e novos ramos brotardo” (BACHELARD, 1990, p. 223-4), assim
como a morte cotidiana, segundo o autor de 4 dgua e os sonhos (1989, p. 7), “¢ a morte da
agua, a 4gua que sempre corre, a d4gua que cai e sempre acaba em sua morte horizontal”.

Nos versos “Encontro restos de orvalho/no rosto da terra, ¢ os bebo” o cenario
sugestionado € o periodo em que a seca impera no bioma, isto €, neste periodo de escassez de
agua, passaros, peixes, animais de pequeno e grande porte buscam sedentamente, toda forma
em que o liquido possa se manifestar, mesmo que seja como orvalho. Nestes versos
percebemos que elementos caracteristicos da terra e da dgua comecam a aparecer de maneira
sutil, como o orvalho, que mesmo sendo um restilo, uma expressao infima de agua, a
representacao do liquido doce, pacifico e gentil que apascenta a sede, ainda pode ser bebido,

no rosto da terra, acentuando o paradoxo natural do Pantanal. A ferra, aqui, ¢ humanizada,
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possuindo um rosto em contraposicdo ao conceito pronto e acabado de face terrestre,
significando lado.

Na segunda estrofe “Ao siléncio do enxofre que penetra \ Deito-me para germinar...\
Ouco fluir a seiva \ Ougo o caule crescer”’, depreendemos a ferra lamacenta como um berco, o
lugar para repouso, podendo ser este repousar o descanso momentaneo do corpo, ou mesmo, a
morte, sugerida também pela substincia do enxofre que emana do corpo em decomposi¢ao e
em inércia, e do proprio cenario oriundo dos versos da primeira estrofe. O verso “Deito-me
para germinar”, pode ser relacionado com a germinagdo dos versos. As ideias construidas nos
poemas sdo frutos que brotam a partir da observagdo atenta do poeta, que ouve a natureza,
como em “ouco fluir a seiva”, onde também héa uma projecdo da imagem do Pantanal, como
um utero de/na lama, no qual a vida se prolifera. A agdo da dgua aparece no fluir da seiva e
no crescer do caule, ajudados por este elemento que favorece e permite o florescimento.

2

O verso “Deito-me para germinar...” elucida, e, talvez, confirme a ideia da morte,
porém, liricamente, tornando-se esta, menos dolorosa. A constru¢do sintatica ativa o senso
perspicaz da criagdo poética. O ato de deitar-se para germinar ¢ dindmico, sugestivo ¢ eleva o
pensamento a abstracao dessa agdo tdo emotiva, pois 0 germinar pressupde a vida. Se ¢ uma
semente que se deita na terra para florescer ou um corpo inanimado para germinar
lembrangas, memorias e mistérios, os encantos produzidos sdo semelhantes.

De fato, ¢ neste verso que se produz o paradoxo poético entre a diade vida e morte. O
ato de deitar-se pode sugerir a aproximacao, a incorporagao da ferra e da dgua como
substancias que promovem, propagam e retraem a vida. O germinar denota o crescimento da
semente, a consolidacdo das raizes, sendo esta ultima, uma das imagens tratadas por
Bachelard em A4 ferra e os devaneios do Repouso (1990).

A terra, nos quatro versos da segunda estrofe ¢ o subterraneo, ¢ o interior, ¢ o espaco
para o acolhimento e para o crescimento visto em “Ougo fluir a seiva \ Ouco o caule crescer”
pois, segundo Bachelard, na introducdo da obra A4 terra e os devaneios do Repouso (1990, p.
13), “as imagens mais ingénuas principalmente as do interior das coisas, do embutimento das
sementes, nos levam a sonhar com uma intimidade das substancias, ¢ ¢ ao sonhar com a
intimidade que se sonha com o repouso do ser”. E a agua, aparece como a purificacdo, o
renascimento e a mobilidade, daquilo que ndo se fixa e ndo se embrutece, aquilo que faz
crescer.

A terceira estrofe traz versos que simbolizam, e, novamente, sugerem esse repouso: o
renascimento, o processo de transformacao pelo qual passa o reino vegetal e o reino animal

(homem). “Do ventre que gesta sob ramas... \Uma flor de molicos depois\ Ird comendo o
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contorno dos labios\ E as mados sem despedidas”. O verbo gestar do primeiro verso retoma o
sentido da vida produzida pela e na ferra e na dgua. Percebemos que o ventre gesta uma flor
de molicos, planta aquatica, que depois ira comer o contorno dos ldbios, numa espécie de
degeneracao. Esses elementos prolixos e fundamentais, estabelecem um frequente paradoxo
natural da vida: vida e morte, como enunciam o ultimo verso desta estrofe “E as maos sem
despedidas”, ou seja, sem movimento, inertes, inanimados.

Para a compreensao da quarta estrofe, seguimos o que Bachelard (1990, p. 223) dizia
sobre a “raiz, que ¢ aquilo verdadeiramente sélido sobre a terra”. A arvore, na acepgao do
autor ¢ um objeto integrante, pois liga o céu a terra, se pensarmos em sua ramagem que nos
leva aos ares, e relacionada a terra, pensando em suas raizes.

Nesse sentido, a quarta estrofe do poema compara o corpo a uma arvore. Vejamos:
“Corpo em arvore feito \ Serei como talha de pedra \ Na terra, com molduras de fresco \ E
horténsias...”. Fica evidente nestes versos que o poeta eleva a morte ao ato mais sublime: a
renovagdo da vida. Da semente que germinou ao deitar-se na terra, agora ¢ corpo
transformado em arvore, simbolo da vida, da sabedoria, da retidao e se prontifica ao papel da
resisténcia das pedras e recebe as homenagens de todo ser, que parte desta vida e vai renovar-
se como raiz, com flores ¢ demais aderecos.

A arvore ¢ um simbolo fundamental e tipico na maior parte do mundo. Em Diciondrio
de Simbolos e mitos na arte vemos que no Ocidente, as arvores sdo bastante associadas com o
tempo e a continuidade historica. Em todos os lugares, segundo o dicionéario de O’Connell e
Airey (2010, p. 170) “elas possuem associacdes fortes com a vida, com a saude e a poténcia.
Os povos antigos faziam suas adoragdes em bosques sagrados, com seus troncos e coberturas
de galhos, que mais tarde se refletiam no desenho das igrejas”.

Ainda sobre a arvore, a verticalidade desta revela trés niveis do cosmo:

o subterraneo, através de suas raizes sempre a explorar as profundezas onde
se enterram; a superficie da terra, através de seu tronco e de seus galhos
inferiores; as alturas, por meio de seus galhos superiores ¢ de seu cimo,
atraidos pela luz do céu. (...) Répteis arrastam-se por entre suas raizes;
passaros voam através de sua ramagem (...). Retine todos os elementos: a
agua circula com sua seiva, a terra integra-se ao seu corpo através das raizes,
o ar lhe nutre as folhas, e dela brota o fogo quando se esfregam os galhos em
contra o outro (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001, p. 84).

Deste excerto se confirma a ideia de objeto integralizador que a arvore compartilha.
Da terra ao céu, perpassando por todos os elementos cosmicos que a constituem, enquanto

vida e modelo de forga, de retiddo, de estabilidade e persisténcia.
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Ainda sobre a simbologia da arvore o proprio Manoel de Barros diz que,

hé no artista um profundo desejo de recuperar o tatibitate, a forma ainda
embrionaria da palavra. Voltar ao estado de arvore, por exemplo. Nenhum
cientista conseguiu provar ainda que o homem ¢ mais sabio do que uma
arvore. Tenho muito desejo de alcangar a voz das arvores. O canto apenas
(BARROS in MULLER, 2010, p. 145).

E por fim, a quinta estrofe do poema, encerra o ciclo de vida, isto ¢, ha uma
renovacao, uma transformacgdo, como vemos nos versos “Ervas tolhi¢as crescerdo \ Nos
intersticios do ser \ E o que foi musica e sede de sarcas\ H4 de ser pasto de aguas...”. O
crescimento de ervas, a formagdo de um pasto sdo metaforas do paradoxo pantaneiro. Apds a
chuva, o terreno evidencia a lama, os restos, a morte, o seco. Quando voltam as chuvas, outros
tipos de ervas crescem, formando embaixo daquelas aguas belos corais, formagdes de algas e
plantas que s6 surgem com a cheia dos rios. A matéria sedimentada e morta torna-se adubo e
fermento para outras vidas que surgirdo com as cheias do rios. “E o que foi musica e sede de
sarcas”, isto ¢é, a secura, o estalar dos gravetos, o fogo aticado pelo sol escaldante do periodo
da seca “Ha de ser pasto de aguas...”, quando novamente o cenario pantaneiro altera-se por
completo, evidenciando como a vida e a morte s3o necessarias ao reino vegetal e animal.

O segundo poema analisado intitula-se “29 escritos para conhecimento do chao através
de S. Francisco de Assis”, publicado no livro Gramatica Expositiva do chdo, que também faz

parte da obra Poesia Completa, 2010.

29 escritos para conhecimento do chdo através de S. Francisco de Assis

O chéo reproduz

do mar

o chao reproduz para o mar
o chéo reproduz

com o mar

O chéo pare a arvore
pare o passarinho
pare a

rd — o chdo

pare com a rd

o chéo pare de ras

e de passarinhos

o chéo pare

do mar
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O chio vica do homem
no olho

do passaro, viga

nas pernas

do lagarto

e na pedra

Na pedra

0 homem empeca

de colear

Colear

advém de lagarto

€ ndo incorre em passaro

Colear induz
para rd
e caracol

Colear

sofre de borboleta
e prospera

para arvore
Colear

prospera

para o homem

O homem se arrasta
de arvore

escorre de caracol
nos vergéis

do poema

O homem se arrasta
de ostra

nas paredes

do mar

O homem

¢ recolhido como destrogos
de ostras, tragos de passaros
surdos, comidos de mar

O homem

se incrusta de arvore

na pedra

do mar.

(BARROS, 2010, p. 131-3)

Este poema ¢ composto por onze estrofes que ndo mantém uma regularidade nem em
relacdo a quantidade de versos nem em relagdo ao nimero de silabas dos versos. E um tratado
sobre as coisas da terra e da agua, enquanto lugar de crescimento e sedimentacao de seres,

espécies vegetais € animais.
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Os versos da primeira estrofe: “O chdo reproduz / do mar / o chdo reproduz para o mar
/o chdo reproduz / com o mar” representa a relagdo intima entre terra e dgua. Entre eles ha
uma relagdo de complementagdo, apontando a interferéncia e completude de um elemento
sobre o outro. Os versos dessa primeira estrofe expressam que o chao reproduz do mar aquilo
que ele tem de vida, movimento, avangos e retrocessos caracteristicos do ciclo natural. O chao
também reproduz para o mar, ou seja, cria, habita seres, plantas que vivem tanto na terra
quanto na agua, numa comunhdo em que chdo e mar garantem a manutencdo da vida
concomitantemente.

As preposigdes com e para também conferem ao poema uma relacdo de
complementacdo e cumplicidade. Os verbos enunciados no texto poético como: reproduzir,
parir, vigar, colear ao exercerem sua acao sintatica e lirica, a partir da consubstanciacdo de
produzirem o sentido de comunhao entre os elementos da natureza e o homem.

Esta relagdo entre terra e dgua ¢ bastante emblematica e simbdlica, em se tratando do
bioma Pantanal, pois ambos os elementos assumem papeis importantes e complementares na
manutengao de espécies de flora e fauna, favorecendo a perpetuacdo de um espago geografico
vivido, apreendido e interpretado a partir das experiéncias de mundo, que cada sujeito detém
sobre dada realidade fisica.

Na segunda estrofe, surgem outros seres da terra e das dguas, como podemos ver
pelos versos: “O chao pare a drvore / pare o passarinho /pare a / rd — o chdo / pare comara/ o
chao pare de ras / e de passarinhos / o chdo pare / do mar”. Podemos perceber com esses
versos, a recorréncia com que se operam as relagdes entre os elementos cosmicos, € 0 quanto
a terra e a agua somam-se na proliferacdo e manuten¢do de seres por meio do verbo parir,
como a ra e o passarinho, por exemplo.

A ra ¢ uma imagem, uma figura frequente nos poemas de Manoel de Barros, ¢
parafraseando o que diz sobre esta o Dicionario de Simbolos, pudemos identificar diversas
significagcdes simbolicas, sendo umas de suas principais acepcdes, a sua relagdo com o
elemento agua. A ra, no Ocidente ¢ considerada como o simbolo da ressurrei¢do, em razdo de

suas metamorfoses.

Na poesia védica, as ras sdo apresentadas como a encarnagdo da terra
fecundada pelas primeiras chuvas. Seu coro se eleva entdo para agradecer ao
céu as promessas de frutos e de riquezas que ele fez a terra. A terra é muda e
arida durante os meses de inverno e de seca; o canto inesperado das rds ¢ a
manifestagdo da renovacdo anual, do despertar da natureza (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2001, p. 764).
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Com isso, podemos vivificar a presenga desse anfibio no poema em questdo, uma vez
que nos versos: “pare a / ra — o chdo / pare com a ra / o chao pare de rads”, esta relagdo intima
entre a terra ¢ a ra, a vida e a renovagdo da natureza se fazem claras, o que contribui
efetivamente, para a proposta de uma poética do chdo, dos seres do chdo, que se
metamorfoseiam e revelam seu valor perante 0 homem.

Nos versos dessa segunda estrofe, o chdo esta representando o elemento terra, o qual
destaca sua fun¢do feminina e materna, aquela que da a vida, que pare, que cuida, que
envolve: “O chao pare a arvore/ pare o passarinho/ pare a/ rd — o chdao/. Num processo
coletivo, o chdo, nos cinco ultimos versos desta estrofe, age em concomitincia com o0s seres
ao qual deu vida nos quatro primeiros versos: “rd — o chdo/ pare com a ra/ o chdo pare de ras/
e de passarinhos/ o chiao pare/ do mar”. Os dois Ultimos versos “o chao pare/ do mar”
compactua a fidelidade que os elementos terra e dgua assumem no ato de dar, gestar,
reproduzir vidas. O mar aparece novamente retomando a inter-relagdo entre ferra e dagua.

No Diciondrio de Simbolos, de Chevalier ¢ Gheerbrant, a terra é a substancia
universal.

A terra é a virgem penetrada pela lamina ou pelo arado, fecundada pela
chuva ou pelo sangue. Universalmente, a terra ¢ uma matriz que concebe as
fontes, os minerais e os metais. A terra simboliza a funcdo maternal: da e
rouba a vida. Identificada com a mie, a terra € um simbolo de fecundidade e
regeneragdo. Da a luz todos os seres, alimenta-os, depois recebe novamente
deles o germe fecundo. Para os astecas, a deusa Terra apresenta dois
aspectos opostos: € a Mae que alimenta, permitindo-nos viver da sua
vegetagdo; mas por outro lado, precisa dos mortos para alimentar a si
mesma, tornando-se, desta forma, destruidora (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2001, p. 878-9).

Quando o Diciondrio de Simbolos descreve a terra como simbologia da funcdo
maternal: que da e rouba a vida, da a luz a todos os seres. Confluindo para tais sentidos, fica
bastante nitido o papel feminino que o elemento terra reforca nesta relacdo com a agua, esta
ultima se masculiniza, para criarem a imagem material desejada pelo eu-lirico, na segunda
estrofe.

Na terceira e quarta estrofes, como se segue, outros elementos sdo acrescentados ao

poema. Aqui o homem, o lagarto, a pedra e os passaros dividem o mesmo espago: o chao.

O chéo vica do homem
no olho

do passaro, viga

nas pernas
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do lagarto
e na pedra

Na pedra

0 homem empeca

de colear

Colear

advém de lagarto

€ ndo incorre em passaro

Outros aspectos que dinamizam o trabalho com a linguagem sdo os verbos utilizados
por Manoel de Barros, que estao diretamente ligados ao relacionamento entre terra € homem.
No verso: “O chao vica do homem”, temos o verbo vicar que possui diversas significagdes,
principalmente, no sentido figurado. Vigar, segundo o minidiciondrio Aurélio (2006, p. 816),
significa “desenvolver-se, aumentar, alastrar-se. No norte do Brasil: gerar, conceber um
animal”. O sentido de vigar, na terceira estrofe, parece estar mais proximo de desenvolver-se
ou alastrar-se. O chao, aqui, simboliza a amplitude desse elemento que se expande com as
acoes do homem. Esse chdo, viga-se no olho do péssaro, nas pernas do lagarto e na pedra, isto
¢, desenvolve-se um espago incontido, sem limites ou fronteiras, caracteristicas estas, bastante
recorrentes da poética de Barros.

Na quarta estrofe, outro verbo a ser compreendido ¢ o colear que, segundo o referido
dicionario, significa “andar, deslizar fazendo curvas como serpente” (MINIAURELIO, 2006,
p. 244). A acdo de colear ¢ dada ao homem e ao lagarto, ndo incorrendo ao passaro. O eu-
lirico mostra-se preocupado aqui em separar e distinguir as a¢des de cada animal. Colear para
o homem e para o lagarto, mas ndo para o passaro, animal proprio de outro elemento: o ar.

Na quinta e sexta estrofe, o verbo fica mais explicito, quando diz: “colear induz / para
rd / e caracol”, ou seja, a acdo de deslizar ¢ propria dos ofidios, dos anfibios, dos moluscos,

dentre outros seres escorregadios da natureza.

Colear induz
para rd
e caracol

Colear

sofre de borboleta
e prospera

para arvore
Colear

prospera

para o homem



95

Quando anuncia: “colear / sofre de borboleta”, faz menc¢dao ao processo de
metamorfose pelo qual passam as borboletas, que em um momento de suas vidas, também
deslizam, serpenteiam, quando lagartas: “e prospera / para arvore / colear / prospera / para o
homem”, concluindo o processo de mudangas naturais, por quais todos os seres da natureza
estdo submetidos, como no caso de borboleta a arvore, de arvore para o homem. O deslizar
aqui ¢ bastante imagético. Pode sugerir o deslizar do broto da planta que serpenteia no ar até
atingir o alto e o proprio deslizar do homem, enquanto bebé que rasteja, engatinha e depois,
com a maturidade, anda.

Considerando, dos primeiros até estes ultimos versos, conseguimos perceber que o
poema deflagra as fases pelas quais os seres do chio passam ao longo de sua existéncia, desde

o seu deslizar, até o seu vigar, andar. J& nas quatro tltimas estrofes do poema temos:

O homem se arrasta
de arvore

escorre de caracol
nos vergeis

do poema

O homem se arrasta
de ostra

nas paredes

do mar

O homem

¢ recolhido como destrogos
de ostras, tragos de passaros
surdos, comidos de mar

O homem

se incrusta de arvore
na pedra

do mar.

Nestas estrofes do poema, o chdao déa lugar ao homem, ou, se prolonga na figura do
homem, que agora também ¢ elevado ao papel do caracol e das ostras nas paredes do mar. A
agua figura como elemento agregador, simbolo da fluidez. “O homem quando se arrasta de
arvore e escorre de caracol”, opera um paradoxo do elemento terra, que ¢ a dureza e a
maleabilidade, ja exposta nas obras de Bachelard (1990 e 1991). E ao estar incrustado como
nos versos: “O homem / se incrusta de arvore”, reforca a ideia de que o homem e a natureza

estao intimamente ligados pelos elementos cosmicos, seja pela terra, pela dgua, pelo ar e pelo
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fogo. No caso deste verso, 0 homem esta apegado as raizes dessa arvore. O homem ¢ a raiz, ¢
o chdo, € o solo desse mar.

O caminho que as ideias do poema percorrem simboliza o fluir das aguas, que de
alguma maneira, desemboca no mar, ¢ também simboliza os ininterruptos movimentos
ciclicos pelos quais a natureza estd sujeita, incluindo ai todos os seres que sdo mencionados
no poema, inclusive o homem, representado ora como um ser livre, dindmico, que se
movimenta com facilidade, como uma serpente pela terra, ora sugerido como aquele que se
incrusta e que se fixa em um lugar, como raizes de uma arvore no chao.

O poema analisado ¢ bastante representativo, sugestivo, repleto de imagens,
simbologias e metaforas que nos permite viver experiéncias sinestésicas enquanto leitores. A
poesia de Barros tem uma organicidade oportunizada pela vivéncia num espago que oferece
hiimus para esta producdo poética que sugere um mundo versatil de verossimilhangas,
despontando para nés um universo ancestral, natural, humano, instigador e fascinante.

Sao suas histdrias, narradas por seu eu-lirico, apegado ao chdo pantaneiro, que dao
asas a imaginagao. Seus poemas sao constructos sensitivos e significativos. A narrativa dos
episodios ¢ facilmente percebida, numa sequéncia que distribuida em versos assimétricos,
garantem um movimento ativo das ideias, dos desdobramentos linguisticos. O diferencial do
estilo de Manoel de Barros estd na unido do verso curto ao mais longo, tipico nas narrativas
prosaicas que, atrelados a poetiza¢do dao aos seus textos um tom que embala o leitor em suas
aventuras com a palavra, libertando-nos no fluir daquelas histérias e arranjos, preparados
minuciosamente por seu espirito inventivo e investigador.

O préximo poema, estruturado a partir de versos ora longos e ora curtos, caracteristico
da prosa poética, estilo de escrita bastante explorando por Manoel de Barros, nos proporciona
o deleite da relagao entre homem, terra e dgua; poeta, papel e ideias numa simbiose natural e

abrangente que, explora os intersticios da producao da vida e da linguagem poética.

O roceiro

No clarear do dia vou para o rogado

A capinar.

Até de tarde tiro o meu eito: arranco ingos tranqueiras,
joas e bosta de bugiu que nao serve nem para esterco.
Abro a terra e boto as sementes.

Deixo as sementes para a chuva enternecer.

Dou um tempo.

Retiro de novo as pragas: dejetos de aves, adjetivos.
(Retiro os adjetivos porque eles enfraquecem as plantas)
E deixo o texto a germinar sobre o branco do papel
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Na maior masturbagdo com as pedras e as ras.
(BARROS, 2010, p. 380-1).

O poema O roceiro, num panorama geral, dispde uma sequéncia de agdes que
desencadeiam na rotina de um lavrador ou roceiro, conforme indicagdo em seu titulo. Ha
mencao ao levantar-se muito cedo, ir para a roga capinar, retirar ervas daninhas, matos,
plantas e outros inconvenientes, deixando o terreno apto, pronto para receber a semente. Em
seguida, ha referéncia ao tempo do cultivo, o ciclo natural que a semente sofrerd no seio da
terra, desde sua germinagdo até seu florescimento, perpassado pelos momentos de irrigagao,
feito pela chuva, pelo processo da fotossintese, garantido pela luz solar.

Também h4 uma marcacao temporal que aponta para o passar do dia, como podemos
perceber pelo uso dos termos “clarear” e “de tarde”. A esses tempos sao relacionadas acdes, o
que marca certa dinamicidade, dessa forma corroborando a ideia do ciclo da natureza em seu
curso.

Enquanto a semente evolui no interior do solo, o lavrador continua sua rotina de
cuidados especiais para com o terreno. Retira os dejetos de animais e demais plantas
daninhas, que podem interferir na germinagdo da semente. Este ¢ o ciclo, a rotina, o processo
de cultivo da semente depositada na terra.

O texto poético marca, inclusive, um tempo de espera, reiterando a maxima
agostiniana de que ha um tempo certo para cada coisa. Assim, € preciso esperar para que a
semente germine e dela brote vida nova.

A semente, no texto, assume conotagdes relacionadas ndo somente as plantas, mas
também ao artificio de produgdo de um texto, que nasce da paciéncia do poeta em cultivar,
selecionar e organizar as palavras, aproximando o fazer poético da arte de plantar.

Geografica e biologicamente dizendo, o caminho que a poética de Manoel de Barros
percorre neste poema, nos da a nogdo e conhecimento de um cuidado quase artesanal que, de
maneira geral, os agricultores que ainda nao recorrem a mecanizacao do plantio a colheita tém
com a terra.

O poema passa a ideia de um ambiente rural pequeno, rudimentar, onde a tecnologia e
as aceleracdes, possibilitadas pelos fertilizantes modernos, ndo tém lugar. As ag¢des do
lavrador também sdo singelas e denotam o trabalho intimo do homem do campo com a terra,
com a semente, com o processo de germinacdo, que nada mais ¢ que a propria vida. A

semente que ¢ colocada na terra e embebida pela dgua da chuva, como dizem os versos:
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“Abro a terra e boto as sementes/ Deixo as sementes para a chuva enternecer. / Dou um
tempo”, enobrece poeticamente o trabalho bracal desse roceiro, que além de seu papel
pragmatico no cendrio da agricultura familiar, ¢ um sonhador.

Nesses trés versos concentra-se o empenho do trabalho com as palavras do poeta.
Manoel de Barros nos mostra, por meio da linguagem poética, o processo simples, porém
nobre, do plantio/escrita e da germinacdo da semente/palavra, metaforizando o crescimento
dessa planta e dessa poesia, aninhada pelas entranhas da terra, elemento este, considerado
aqui, como o elo da intimidade cosmica, com o imaginario da esperanca que brota no interior
daqueles que acreditam na germinagdo, regeneracao dos seres, que esperam ansiosamente
pelo sol, pela dgua, pelo fogo e pelo ar, na constituicdo daquilo que emana vida: a natureza.

Os quatro ultimos versos do poema expdoem: “Retiro de novo as pragas: dejetos de
aves, adjetivos. / (Retiro os adjetivos porque eles enfraquecem as plantas) / E deixo o texto a
germinar sobre o branco do papel / Na maior masturbacdo com as pedras e as ras”. Nesta
parte final do poema, o eu-lirico equipara as agdes do lavrador, que retira as pragas, os dejetos
de aves, tidos aqui como adjetivos, sendo mais um ponto em que se aproximam as ideias do
plantio e da germina¢do ao de se produzir textos. A estrutura das palavras dejetos e objetos
também convocam para a similaridade, apresentando letras iguais em combinagdes que
produzem sentido. Percebemos que, ao retirar do solo as pragas e os adjetivos, temos os
sentidos dos versos transferidos para o oficio de fazer versos, confirmando, assim, a
equiparacao das agdes do lavrador e do poeta.

O poema suplanta a ideia de envolvimento entre terra, agua; papel, semente, ideia e
palavra, pares semanticos que se relacionam em férteis significados. A imagem que o poema
reproduz evoca e incita no leitor a percepcdo de recriar e perceber sentidos, sendo que “o
verso ressuscita, recria e desperta. Nao representa, mas apresenta. Revive nossa experiéncia
do real” (PAZ, 1982, p. 132).

Em suma, tomar os elementos terra e dgua como mediadores dessas relacdes entre
significante e significado, torna nosso trabalho de andlise poética, um exercicio de
colaboracdo entre Literatura e Geografia. A partir desse imbricamento, entre areas do saber,
podemos conhecer mais profundamente o que ¢ nosso objeto de pesquisa e aquilo a que ele
esté relacionado.

Para conhecer o universo mitico e inovador, no qual a linguagem de Manoel de Barros
impera, transformando o trivial em magico e telurico, nossa préxima analise evidenciara toda

a lirica do texto “Mundo Renovado”, o qual denota os componentes desse reino poético.
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Segundo Rolon, “homem, fauna e flora pantaneiras estdo inseridos num regionalismo
nada convencional, pelo contrario, hd sim um direcionamento geografico que possui um
carater artistico, criando e recriando o espaco conhecido. E um regionalismo que transforma e
une o discurso da poesia e o discurso da prosa” (ROLON, 2006, p. 45), como podemos ver no

poema abaixo:

Mundo Renovado

No Pantanal ninguém pode passar régua. Sobremuito quando chove.
A régua ¢ existidura de limite. E o Pantanal ndo tem limites.

Nos patios amanhecidos de chuva, sobre excrementos meio
derretidos, a surpresa dos cogumelos! Na beira dos ranchos, nos canteiros da
horta, no meio das arvores do pomar, seus branquissimos corpos sem raizes
se multiplicam.

O mundo foi renovado, durante a noite, com as chuvas. Sai garoto
pelo piquete com olho de descobrir. Choveu tanto que ha ruas de agua. Sem
placas sem nome sem esquinas.

Incrivel a alegria do capim. E a bagun¢a dos periquitos! Ha um
referver de insetos por baixo da casca imida das mangueiras.

Alegria ¢ de manha ter chovido de noite! As chuvas encharcaram
tudo. Os baguaris ¢ os caramujos tortos. As chuvas encharcaram os cerrados
até os pentelhos. Lagartos espaceiam com olhos de paina. Borboletas
desovadas melam. Biguas engolem bagres perplexos. Espinheiros
emaranhados guardam por baixo filhotes de pato. Os bulbos das lixeiras
estdo ensanguentados. E os ventos se vdo apodrecer!

Até as pessoas sem eira nem vaca se alegram. E as éguas irrompem
no cio os limites do patio. Um cheiro de ariticum maduro penetra as
criangas. Fugiram dos buracos cheios de agua os ofidios lisos. E entraram
debaixo dos fogdes de lenha. Os meninos descobrem de mudanga formigas-
carregadeiras. Cupins constroem seus tuneis. E ha os bentevis-cartolas nos
pirizeiros de asas abertas.

Um pouco do pasto ficou dentro d’agua. La longe, em cima da
petiva, o ninho do tuiuil, ensopado. Aquele ninho fotogé€nico cheio de
filhotes com frio!

A pelagem do gado esta limpa. A alma do fazendeiro esta limpa. O
roceiro esta alegre na roca, porque sua planta estd salva. Pequenos caracois
pregam saliva nas roseiras. E a primavera imatura das araras sobrevoa nossas
cabecas com sua voz rachada de verde.

(BARROS, 2010, p. 206-7).

4

O poema “Mundo Renovado” ¢ uma fotografia do Pantanal que manifesta e acentua as
particularidades desta natureza exotica, comunicante e viva. Neste poema, o bioma ¢ revelado
pelos seres que lhe habitam e vivificam. Aqui estd o Pantanal que, no dizer do poeta, ndo tem
limites. Nos insetos e nos cogumelos, nos aguapés e nos rios, no colorido dos passaros e nos
jacarés ao sol, no ovo da ema e no namoro de uma casal de tuiuits, nas porteiras das fazendas

e nas pontes que o homem construiu, um mundo de pequenezas e grandezas, uma imensidao
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de beleza. Veremos assim, neste poema, a intima relagdo entre os elementos terra e dgua em
uma profusdo simbidtica.

No primeiro paragrafo notamos a voz do eu-lirico ganhar expressividades ao convidar
o leitor para descobrir o seu mundo particular, intimo e sem limites: “No pantanal ninguém
pode passar régua. Sobremuito quando chove. A régua ¢ existidura de limite. E o Pantanal nao
tem limites”, ou seja, esse Pantanal rememorado ndo possui limites, ndo pode ser submetido a
métodos de mensuragdo, pois a agua das chuvas e a propria natureza sao as causadoras desta
falta de limite.

No segundo pardgrafo aparecem duas marcagdes por locucdes que dao vida aos
substantivos inanimados: “patios amanhecidos de chuva e a surpresa dos cogumelos”. Os
patios ganham vida, sdo amanhecidos ou acordados pelas chuvas. Os cogumelos, corpos sem
raizes, aqui também estao metamorfoseados, ¢ a eles sdo dadas caracteristicas humanas (ficar
surpreso). O poeta se vale de um recurso de priorizar os substantivos € ndo os verbos,
acentuando ainda mais sua preferéncia por um discurso erigido a partir do processo da escrita,
das coisas do chdo, permitindo novas disposi¢des a agdes para tais substantivos. A linguagem
empregada neste poema expressa o desejo do poeta em explorar novas maneiras de ser, de
dizer e de viver o Pantanal.

Tal opcao estilistica revela que o importante em poesia ndo ¢ o sentido literal e
concreto de uma acdo, mas sim a op¢do de criar novos sentidos para esses vocabulos. Para
Rolon, “os substantivos sustentam as frases e, ao ganharem destaque, preservam o verso de
cair numa torrente banal de fatos a serem simplesmente descritos ou narrados” (2006, p. 45).
O que esta em cena ¢ a criacdo verbal, s3o as memorias e imagens de um Pantanal incapaz de
ser traduzido, mas sim sugerido.

Nas construgdes “Na beira dos ranchos, nos canteiros da horta, no meio das arvores do
pomar, seus branquissimos corpos sem raizes se multiplicam”, ha um imbricamento de
elementos. A terra e a dgua, mais uma vez, compdem o cenario pantaneiro, em uma espécie
de simbiose natural, facilitada pelo emprego de imagens, as quais coadunam em sentidos que
constroem uma poética da reinvengao.

O terceiro paragrafo ¢ iniciado com uma exaltacdo do estado desse Pantanal pos
chuva, expressa por meio de uma hipérbole metaforica: “o mundo foi renovado, durante a
noite, com as chuvas”. Percebemos que esse mundo renovado ¢ um mundo particular, um
mundo do poeta, um mundo que pretende se mostrar para o leitor, tal qual para “o menino que
sai pelo piquete com olho de descobrir”. A importancia do olhar como percepgao, descoberta

do mundo evidencia que a renovac¢ao nao estd somente no mundo enquanto espaco fisico e
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geografico, mas no olhar. Nesse sentido, a rememoragdo a infancia, bastante comum na obra
de Manoel de Barros, ¢ realizada pela curiosidade do olhar do menino. Esse olhar para um
mundo renovado esta impregnado pela experimentacao e inovacao, agugado pelas novidades
que essa renovacdo trouxe ao espago que agora ¢ fonte de imagem, simbologias e
significagoes.

Chevalier e Gheerbrant, (2001, p. 654) afirmam que o olho ¢ importante 6rgao de
percepgio, ¢ “simbolo de conhecimento, de percepg¢io sobrenatural. E um rito de abertura ao
conhecimento”. O olho ¢ 4gua, reflete o mundo como se fosse um espelho. A construgdo
poética no excerto: “garoto com olho de descobrir”, nos convida a ver pelos olhos de uma
crianca esse mundo existencial dentro de nossa imaginagdo e também fora dela. Sdo nas
coisas infimas, segundo o proprio poeta, que as minucias dessa vida pantaneira se renova.

Essa renovagdo causada pelas chuvas torrenciais do Pantanal ¢ fatidica, mas também
reinventada. A chuva, no poema, hiperboliza o concreto. “Choveu tanto que ha ruas de agua.
Sem placas sem nomes sem esquinas”. O encobrimento ou desaparecimento das placas, dos
nomes ¢ das esquinas conotam a liberagdo dos limites do Pantanal que em época de chuva, de
fato, renova-se, transfigura-se e liberta para o mundo. E transformado em um ambiente que
abriga animais e seres variados e migratorios. Peixes acostumados com o barro lamacento, por
exemplo, procuram um novo lar nas cheias dos rios, deslocam-se para outras fontes, atuam e
desenvolvem-se distintamente nos extremos dessa natureza paradoxal. As ruas e os campos
tornam-se grandes lagos. O trajeto que na seca ¢ feito com carros, caminhdes e cavalos; na
época da chuva ¢ substituido pelos barcos e canoas. H4 uma transformagao da rotina humana
e da vida natural.

Quando diz “Incrivel a alegria do capim. E a bagunca dos periquitos! Ha um referver
de insetos por baixo da casca umida das mangueiras”, o eu-lirico nos oferece uma imagem de
como tudo ficou apos as chuvas, quando a 4gua comeca a baixar, mostrando os seres que se
esconderam. Ao capim e ao periquito sdo atribuidas a¢des puramente humanas. Novamente,
nestes versos temos a comunhdo dos elementos cdsmicos, numa efusdo de significagdes.

No quinto paragrafo ¢ feita uma apresentacao de como ficam os animais, os seres, em
geral, apos uma noite de chuva: “Alegria ¢ de manha ter chovido de noite!”. De certa maneira,
podemos depreender que devido aos extremos naturais do clima da regido do Pantanal, a seca
assola os moradores. E quando a chuva vem, mesmo que torrencialmente, a alegria esta
expressa na propria natureza. As imagens ofertadas pelo poeta desencadeiam em nossa mente,
a busca em nossas reminiscéncias, pelos momentos, quando criangas, ansiosos pelo sol,

explorados em uma manha umida e com cheiro de terra e mato molhados. Por meio desses
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experimentos ha um poder emancipatorio de manifestar o que nossa imaginacdo alcanga. A
partir dessa nova ordem estabelece-se um elo entre linguagem e imagem natural.

Adaptando uma variacao do dizer popular ‘Sem eira e nem beira’, o sexto paragrafo
traz: “até as pessoas sem eira nem vaca se alegram”. A variagdo se d4 na substituicao do
termo beira por vaca. O emprego dos seres da natureza (cobra, formigas, passaros) refor¢a o
aspecto vegetal, terrestre, aquatico desse lugar, desse espago pantaneiro. Aqui a paisagem ¢
construida a partir do olho de descobrir, como vimos anteriormente, assim como de fato &,
pois para a Geografia Humanistica a paisagem ¢ fruto do olhar que apreende e percebe uma
dada proje¢do do real, do espaco fisico e natural e ¢ construida também, a partir de imagens
que sdo postas para o leitor produzir sentidos e sublimar elementos.

No penultimo paragrafo: “o ninho de tuiuit, ensopado. Aquele ninho fotogénico cheio
de filhotes com frio!”, chama a aten¢do para o tuiuil, ave simbolo do Pantanal, que constroi
seus ninhos no alto das arvores, formando os ninhais, os quais s3o uma fotografia oferecida
pela mae natureza, por isso o uso a opcao pelo vocabulo “fotogénico” simbolizando a procura
de um instante que s6 importa para os que procuram registrar as imagens memoraveis € o
siléncio.

A fotografia desse ninho convida o leitor a enxergar a beleza no caos, no frio. E com
olhos de encantamento e sensibilidade que se constroi a fotografia desse ninho repleto de
filhotes encharcados, aguardando pelo sol que secard a plumagem. Novamente, a sintonia
entre os elementos constitui a poeticidade do fragmento. A percep¢dao do poeta insiste em
apontar para essa imagem do ninho de tuiuiis em seus versos. Seu olhar, como uma lente,
capta o siléncio branco, o vazio que preenche aqueles ninhos e derramam cor na poesia.
Temos com esse detalhe a singeleza da poesia de Manoel de Barros, enfatizando a busca por
situagdes que criam espagos entre o ver e o sentir.

No ultimo paragrafo ha uma harmonizacdo entre os reinos animal e vegetal: “A
pelagem do gado esta limpa. A Alma do fazendeiro estd limpa. O roceiro estd alegre na roga,
porque sua planta estd salva”, isto €, a chuva, lavou a pelagem dos animais, lavou a alma do
fazendeiro, lavou o chao, a plantagdo, deu de beber as plantas. Todo o processo de renovagao
se deu por meio da agua. Este “Mundo Renovado”, abstragdo poética do olhar sensivel, ¢ o
bioma lavado pelas dguas, renovado pela acdo da mae natureza. E nos ultimos versos: “E a
primavera imatura das araras sobrevoa nossas cabecas com sua voz rachada de verde”, a cor
das penas das araras, o verde, ¢ substancializada pela voz das araras, evocando também a

antecipacao da estagdo do ano, na qual a precipitagdo das chuvas ¢ menor. O destaque para o
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verde também sugere a renovagdo do olhar. A sinestesia ocasionada por esta cor nos favorece
a imagem da renovacao, do renascimento, da esperanga.

Contudo, salientamos que o poema em analise denota a maestria na constru¢dao de
imagens insolitas na lirica de Manoel de Barros, composta por grandezas infimas, que nao
dizem, mas desdizem. Para sentir-se impregnado por esse mundo poético e renovado ¢
necessario estar desarmado de regras, julgamentos e verdades e devanear com o poeta. “A
imagem e o devaneio se formam aquém da verdade do juizo de verdade”, entende Bosi (2000,
p. 28), por isso o leitor deve sentir-se a vontade e entregar-se ao deleites de uma poesia que
consegue materializar a imagem construida num mundo infantil, onde os sentidos ainda estao
por se fazer.

O proximo e ultimo poema a ser analisado ¢ intitulado “Um novo J6”, e faz parte do

livro Compéndio para uso dos Passaros, também compilado na obra Poesia Completa.

Um Novo Jo

Desfrutado entre bichos
raizes, barro e agua

o0 homem habitava

sobre um montdo de pedras.

Dentro de sua paisagem
- entre ele e a pedra —
crescia um caramujo.

Davam flor os musgos...
subiam até o labio

depois comiam toda a boca
como se fosse uma tapera.

Convivéncia de murta
e ras... A boca de raiz
e agua escorria barro...

Bom era

sobre um pedregal frio
¢ limoso dormir!

Ao gume de uma adaga
tudo dar.

Bom era ser bicho
que rasteja nas pedras;
ser raiz de vegetal

ser agua.

Bom era caminhar sem dono
na tarde
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com passaros em torno
e 0s ventos nas vestes amarelas.

Nao ter nunca chegada

nunca optar por nada.

Ir andando pequeno sob a chuva
torto como um pé de magas.

Bom era entre botinas

tronchas pousar depois...

€cOmo um cao

como um garfo esquecido na areia.

Ir a terra me recebendo

me agasalhando

me consumindo como um selo
um sapato

como um bule sem boca...

Ser como as coisas que nao tém boca!

comunicando-me apenas por efusio

por aderéncias

por incrustagdes... Ser bicho, criangas,
folhas secas!

Ir criando azinhavre nos artelhos

a carne enferrujada

desfeita em flor de ave, vocabulos, icones.
minhas roupas como um reino de tragas.

Bom era

ser como o junco

no chéo: seco e oco.

Cheio de areia, de formiga e sono.

Ser como pedra na sombra (almogo de musgos)
Ser como fruta na terra, entregue

aos objetos...

(BARROS, 2010, p. 115-7)

O poema “Um novo J60” faz intertextualidade com a histéria biblica de J6 e delineia
tragos modernos tipicos de autores como Manoel de Barros, que em alguns poemas esbarram
em personagens biblicos, como neste caso. Isso se d4 também devido as influéncias que o
poeta recebeu no colégio interno, ao ler Padre Antonio Vieira, dentre outros religiosos.

Um pouco mais extenso do que os poemas analisados anteriormente, constituido por
treze estrofes, este poema faz mengao ao Jo biblico que segundo o Diciondrio de Simbolos na

arte, de Sarah Gomm Carr, era

um homem integro, reto, temente a Deus e que se desviava do mal. J6 era o
homem mais rico do Oriente. Naquele tempo a riqueza de um homem era
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medida pelo nimero de rebanhos e servos que este possuia e Jo tinha tantos
servos que a Biblia s6 menciona que eram “muitissimos”, além de sete mil
ovelhas, trés mil camelos, quinhentas juntas de bois e quinhentas jumentas.
Um patrimonio invejavel para os padrdes da época (CARR, 2004, p. 32).

Partindo destas informacdes podemos dizer que esse novo J6 do poema partilha do
modo de vida simples do Jo biblico, e também se mostra amante das coisas e dos seres
comuns. Segundo a historia biblica, J6 perde toda sua riqueza e ¢ abandonado por sua mulher,
que o trai. A partir de entdo, JO ¢ zombado e levado a ignorar seu Deus, mas ele continua
firme em sua fé e ndo culpa seu Senhor pelas adversidades da vida.

Mesmo tocando no universo religioso, este ndo ¢ pretexto para a producao do poema, e
sim um meio de se elevar o personagem a uma aproximagao de vida em comunhao com a
natureza, como a primeira estrofe bem exprime, e os demais versos trazem elementos da
natureza pertinentes e recorrentes ao estilo do poeta como: a pedra, o musgo, o caracol, o
barro, a raiz, a ra, a agua, como nos versos das quatro primeiras estrofes e também comuns a

vida apegada ao natural do novo Jo:

Desfrutado entre bichos
raizes, barro e agua

o homem habitava

sobre um montdo de pedras.

Dentro de sua paisagem
- entre ele e a pedra —
crescia um caramujo.

Davam flor os musgos...
subiam até o labio

depois comiam toda a boca
como se fosse uma tapera.

Convivéncia de murta
e ras... A boca de raiz
e agua escorria barro...

Nos versos “Dentro de sua paisagem/ - entre ele e a pedra - / crescia um caramujo”
percebemos a conexao do que tratamos nesta pesquisa entre Literatura e Geografia. Ja vimos
em outras passagens deste texto, que segundo os estudiosos da Geografia Humanistica e
Cultural, Corréa e Rosendahl (2007, p. 15) “a paisagem ¢ resultado de uma apreensao de um

dado espaco e resulta da percepcao do individuo”™, isto €, este estar dentro de sua paisagem,
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entre ele e a pedra, crescia um caramujo ¢ a manifestacdo da subjetividade e do envolvimento
do sujeito com a natureza, da qual fala os autores citados.

Sutilezas como essas, ¢ a efemeridade na vida do novo Jo, sdo visualizadas ao longo
de todos os poemas pelos quais percorremos as analises de viés simbdlico, na constitui¢ao
desse espaco geografico reinventado pela linguagem literaria. O contato entre ambas as areas
do conhecimento estd no olhar, em pequenos versos, em uma palavra, a qual pode se
desenrolar em inumeras significacoes.

O verso da terceira estrofe “Davam flor os musgos” energiza a imagem do musgo,
atribuindo clareza e fungdo sensitiva a um elemento viscoso e escuro, ndo idealizado, mas que
na poesia assume um lugar de destaque tanto quanto a flor. Por isso, musgo e flor, estdo em
harmonia, se complementam numa relagao simbiotica e natural.

Estes versos também infiltram o carater ndomade e andarilho do personagem, que esta
apegado e afeicoado aos seres menores, ao chdo, como um vegetal, entretanto, de maneira
simbdlica e lirica, como faz Manoel de Barros em seus poemas, onde no improvavel, a beleza
acontece: “Davam flor os musgos...”. Ravetti, Cury e Avila (2009), sobre essa singularidade
que encontramos no modo de enxergar a natureza, afirmam que, “olhar, ndo ¢ uma
experiéncia neutra, ndo equivale ao ver e, sobretudo, faz muito mais do que simplesmente
captar imagens: constroi-as” (RAVETTI; CURY; AVILA, 2009, p. 18).

Em outras palavras, o que essas autoras da perspectiva da Geografia Humanistica
mencionam, retoma aquilo que Manoel de Barros persegue enquanto filosofia de vida e
enquanto escritor, pois para ele “o olho vé, a lembranca revé, e a imaginagdo transvé. E
preciso transver o mundo” (BARROS, 2010, p. 327). Ou seja, a poesia para Barros ¢ um meio
inexplicavel de pensar o mundo, ja que poesia ndo serve para explicar, mas para incitar o
descobrimento desta.

Na quinta estrofe “Convivéncia de murta/ e ras...A boca de raiz/ e agua escorria

b

barro...” os termos raizes, barro e agua prefiguram um cenario pantanoso e natural.
Novamente o casamento entre a terra € a dagua, produzindo o barro, o solo viscoso do
Pantanal.

Destacamos também sobre a recorréncia do aparecimento da palavra pedra em
diferentes estrofes. Como dito anteriormente, as coisas do chio, como a pedra, sdo elementos
bastante comuns na obra de Manoel de Barros. Em “Um novo J6”, esse termo ¢ escrito quatro
vezes, e seu correspondente pedregal, totalizando a mengao ao elemento, cinco vezes.

A pedra, segundo o Dicionario de Simbolos, de Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 696),

tem significado em uma série de contextos: Ha uma relagdo entre a pedra e o homem (lenda
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de Prometeu); relacdo entre a pedra e o céu (fragmentos desprendidos do céu e que adquirem
formas e papeis diversos na terra, como o martelo de Thor ou o Graal); a correspondéncia
entre a pedra e o divino (deuses); relacdo com a fertilidade (seres humanos e terra), dentre
outras diversas ressonancias de sentido que este material possui neste € em outros diciondrios,
certamente.

Mas, o que nos chama a atencdo e, consequentemente nos interessa, ¢ a relagdo da

pedra com a Terra-mae. Segundo o mencionado dicionario de simbolos,

De acordo com diversas tradi¢des, as pedras preciosas nascem da rocha
depois de ter amadurecido nela. Mas, a pedra é viva e da vida. No Vietna,
ocorre de a pedra sangrar sob a acdo da picareta. Na Grécia, ap6s o dilavio,
nasceram homens de pedras semeadas por Deucalido. O homem que nasce
das pedras se encontra nas tradi¢Ges semitas e certas lendas cristds fazem
nascer delas o proprio Cristo. Sem divida, é preciso aproximar esse simbolo
da transformacédo de pedras em pao da qual fala o Evangelho (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2001, p. 697).

Consonante a isto, percebemos a partir do poema “Um novo J6”, uma analogia que a
pedra possui com o proprio JO. Ambos sdo elementos que desabrocham também em
significagdes biblicas. Outro aspecto interessante ¢ a vida atribuida a pedra, sendo esta
portadora e proporcionadora de vida, como vemos nos versos: “Bom era / sobre um pedregal
frio / ¢ limoso dormir!” e “Ser como pedra na sombra (almoco de musgos)”. Estes versos
também sugerem a necessidade do frescor, do frio quase inexistente no Pantanal. “O pedregal
frio e limoso”, ou seja, in natura, dormir sem escolher lugar, conforto, tipico de figuras que
elegem a simplicidade para se viver.

Na sexta estrofe “Bom era ser bicho/ que rasteja nas pedras;/ ser raiz de vegetal/ ser
agua”, o eu-lirico afirma seu desejo ou familiaridade com a condi¢do de comunhao com a
natureza. O verbo ser enfatiza essa ansia pelo ndo humano: ser bicho, ser raiz, ser agua. A
compactacdo com a terra € com a adgua ¢ nitidamente enfatizada.

Nas demais estrofes seguintes, ha uma ampliacdo da ligagdo do eu-lirico com os

demais elementos da natureza, como o vento:

Bom era caminhar sem dono
na tarde

com passaros em torno

€ 0s ventos nas vestes amarelas.

Nao ter nunca chegada
nunca optar por nada.
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Ir andando pequeno sob a chuva
torto como um pé de magas.

Bom era entre botinas

tronchas pousar depois...

€cOmo um cao

como um garfo esquecido na areia.

Ir a terra me recebendo

me agasalhando

me consumindo como um selo
um sapato

como um bule sem boca...

Ser como as coisas que nao tém boca!

comunicando-me apenas por efusio

por aderéncias

por incrustagdes... Ser bicho, criancas,
folhas secas!

Ir criando azinhavre nos artelhos

a carne enferrujada

desfeita em flor de ave, vocabulos, icones.
minhas roupas como um reino de tragas.

Bom era

Ser como o junco

no chdo: seco e oco.

Cheio de areia, de formiga e sono.

Ser como pedra na sombra (almogo de musgos)
Ser como fruta na terra, entregue

aos objetos...

E importante que percebamos a conexio das situagdes, das agdes se desenvolvendo, o
desejo latente de ser livre, de estar em constante contato com a vida natural, com seus bichos
e riquezas elementares, como vemos nos substantivos chuva, pé de macas, o cdao. Outros
substantivos, ndo menos importantes, ou como o proprio poeta queria designa-los de
inutensilio, como o sapato, o garfo esquecido na areia, o bule sem boca, denotando a
deterioragdo desses objetos renegados e jogados ao chao.

Neste contexto, ¢ pertinente depreender deste poema o sentido, de fato, organico, que a
terra ¢ a dagua produzem em sua relacdo com outros elementos integrantes desse espaco,
habitado por seres que se valem da vida de outros, numa espécie de relagdo simbidtica. Neste
processo, onde a pedra, além de ser um simbolo dessa Terra-mae ¢ personagem ativo nos
versos de Barros, conseguimos compreender o processo de escrita de um poeta que, ndo se

entrega aos devaneios apenas da memoria ou da vivéncia em terra firme, mas de alguém que
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detém um conhecimento bastante amplo sobre as virtudes e infinitas relagdes naturais que
existem entre os elementos da natureza e os seres do chdo imageticamente.

Os versos “Ir a terra me recebendo/ me agasalhando/me consumindo como um selo/
um sapato/ como um bule sem boca...” vivificam o carater j& explicitado sobre o elemento
terra. Nestas construgdes poéticas, a terra simboliza a mae, o colo, o calor, o abrigo que pode
ser percebido pelos verbos no gerundio recebendo, agasalhando, consumindo. Estes versos
ddo a ideia de continuidade, o que dinamiza a imaginagdo poética, suscitando imagens por
meio da desaceleragao do tempo, trazendo a alegria da lentidao. O pronome obliquo me marca
a mudanca no uso da pessoa verbal. Nas estrofes anteriores, a terceira pessoa predominava,
mas na décima estrofe a mudanca recai para a primeira pessoa, como demonstracdo de
comunhao entre o eu-lirico e o Novo Jo.

Na sequéncia, a partir da quinta estrofe, o eu-lirico comunica sua simpatia e
preferéncia por algumas situacdes e, por isso, inicia cinco das estrofes que compdem o poema,
com as anaforas: “Bom era...” que reforcam uma mengdo ao passado as memorias, como uma
tentativa de resgatar o que era bom, relembrar o que era prazeroso. Mas também pode indicar
uma transgressao as regras da norma culta da lingua que preconiza pela construcdo “Bom
seria”. Manoel de Barros utiliza com frequéncia inferéncias sobre seu passado, sua infancia e
transfere isso para seu eu-lirico, que opera nos poemas como podemos analisar na ultima
estrofe.

Ao lermos esse conjunto de versos, nos remetemos aos momentos em que, de fato, o
chdo, em nossa infancia, é a base de nossa convivéncia social com os demais seres, também
do chdo. O verso “Cheio de areia, de formiga e sono” demonstra esse desprendimento da
crianca, em se vestir de areia e barro, brincar com insetos, seres mindsculos e nao ter
preocupacao com nada. Existir e sentir a vida, apenas na perspectiva da entrega, como remete
os versos “Ser como fruta na terra, entregue / aos objetos...”. Este verso encerra o processo de
putrefacdo das coisas caidas na terra. A fruta, por exemplo, apodrece ao desprender-se de seu
galho, alojando-se e entregando-se fielmente a terra.

Ainda remetendo ao conteudo dessas trés ultimas estrofes, o eu-lirico langa um olhar
introspectivo para essa vontade de ser outro, de ser coisas, de ser como esse Novo J6 quando
diz, nos versos da antepentltima estrofe: “Ser como as coisas que ndo tém boca!/
comunicando-me apenas por efusdo/ por aderéncias/ por incrustagdes...Ser bicho, criangas,/
folhas secas!”. Aqui impera a tonica da poética de Manoel de Barros: seu jeito de comungar

suas memorias e desejos convergem para o fazer artistico. Ser bicho, ser crianga e ser folha
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seca ¢ 0 que sua poesia nos convida a ser: “As palavras que chegam ao verso estdo visguentas
de mim” (BARROS in MULLHER, 2010, p.113).

Com isso, a ultima estrofe do poema encerra um carater bastante peculiar em Manoel
de Barros: o de exprimir o infimo, o de dar grandeza ao caos, ao caco, ao cisco. “Bom era/ ser
como o junco/ no chdo: seco e oco./ Cheio de areia, de formiga e sono./ Ser como pedra na
sombra (almogo de musgos)/ Ser como fruta na terra, entregue/ aos objetos...”. Esta estrofe,
encerra a grandeza esmiugada em toda poesia de Barros. A sintonia e harmonia entre homem
e os elementos terra e dgua e entre as inferioridades acentua a expressividade poética atribuida
a cada signo que, desenrola-se em imagens e devaneios, reais mensageiros da beleza do verso,
da manifestagdo do desejo pelo desapego aquilo que nao ¢ da esfera do infimo.

Sendo assim, neste poema conseguimos sentir que a importancia das coisas do chao na
poesia de Barros ¢ uma recorréncia frutifera. Nos eleva a um estado de pertencimento, de
aproximagdo com essas coisas mindsculas e sem valor que nos rodeiam, valor este
subjetivado por nés mesmo, rebaixado ao nada pela ignorancia de ndo compreendermos que a
poesia emana do chao, do cisco, do louco, das criangas, dos verbos tortos, das incoeréncias
semanticas, que emana de nossas acdes, sujeitos rasos, fragmentados e em total
descompostura natural.

Com isso, gostariamos de concluir este capitulo com as palavras de Manoel de Barros

sobre a grandeza das coisas do chio:

Penso que trago em mim uma pobreza ancestral que me eleva para as coisas
rasteiras. Disse uma vez: ‘so as coisas rasteiras me celestam’. Procede que a
pobreza ¢é biblica, procede que o ordinario € sagrado — ¢ a desgrandeza ¢ de
Deus. Com o canto do sol e das aves nosso Francisco fertilizava sua fé.
Agora, descomparando: quero fertilizar os meus cantos com as pobres coisas
do chdo. Sendo que ndo sou eu que cristianizo as ordinariedades, mas a
minha linguagem (BARROS in MULLER, 2010, p. 103).

Em vista do exposto, a escolha deste poema para encerrar as andlises foi bastante
satisfatoria e denotou uma profundidade oriunda das palavras ordenadas por Manoel de
Barros. Trazer um interdiscurso do Jo biblico, para um novo e moderno J6, evidenciou o
carater da criacdo estética na poética de Barros. O poema resgatou uma figura antiga e ao
mesmo tempo, a atualizou para a vivéncia num tempo de encantamento, paz e serenidade que
foram sugeridos por elementos da memoria e da natureza césmica.

Por isso, ousamos dizer que para ler poesia ¢ preciso gostar de poesia, familiarizar-se

com o inesperado, com as surpresas €, nunca com as certezas. Ler um poema de Manoel de
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Barros ¢ permitir-se transitar no tempo e comungar de suas experiéncias vastas, plangentes e
tocantes. As andlises aqui pretendidas, certamente ndo esgotam a polissemia oriunda desses
versos: primeiro, porque o leitor ¢ o construtor de sentidos de um texto; e segundo, que em
poesia, nada ¢ certo, tudo ¢ possivel, e como dizia Paz “a poesia ¢ o pao dos eleitos” (1989, p.
5).

A poesia de Manoel de Barros ¢ um convite implicito feito ao leitor que pode ou ndo
aceita-lo, mas que certamente vale a pena a aventura, mesmo porque, para Barros, “poesia ndao
é pra compreender. E para incorporar. Entender é parede. Procure ser arvore” (BARROS,
2010. p. 334). Com isso, o poeta quis dizer que, a poesia se absorve através de percepcdes da
sensibilidade, e que a razdo nem sempre deve ser acionada em se tratando de poesia.

Contudo, o contexto geografico, presente nas propostas de analises dos poemas, esteve
no materialismo que emanou dos aspectos da paisagem e do espacgo associado ao literario
permeado no lirismo da linguagem poética que suscitou imagens e simbologias, as quais
remetiam a uma interpretacdo e aprofundamento das reflexdes desencadeadas pela poesia,
denotando que a sensibilidade para um adentramento efetivo num cenario literario ou nao

depende somente da capacidade inventiva e imaginativa do leitor.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta dissertacdo, buscamos exprimir a esséncia da poesia de Manoel de
Barros enquanto uma substancialidade capaz de tocar, favorecer e estimular didlogos entre
distintas areas do saber como a Literatura e a Geografia. De fato, algumas pesquisas
evidenciam essa aproximacgao entre areas diferentes do conhecimento e sua eficécia, por isso
reiteramos que foi bastante gratificante e produtivo estudarmos conceitos e englobéa-los na
analise dos poemas, que aos poucos foram ganhando uma dimensdo interdisciplinar
enriquecida pela apreensdo de fatores ligados ao carater geografico do bioma Pantanal no
texto literario.

A concretude desses fatores geograficos, atrelada as relagdes simbodlicas emanadas
desse espago, e coadunadas a partir de referenciais teoricos dos estudiosos de simbolos,
imagens e dos proprios elementos cosmicos, foi base para essa andlise e compreensao
simbdlica dos elementos terra e dgua, e para a constituicdo de uma paisagem, lugar e espago
pantaneiros, perpassados pela polidez das palavras livres e reveladas nos segredos e nos
intersticios da inveng¢do poética.

Simbolizando nao a concretude e a objetivacao, mas a realidade abstrata e contida na
lingua, a linguagem literaria revela-se mesmo como um jogo de simulacros e representagoes.
Ela cinge-se no siléncio da escrita para se deixar decifrar no ato polissémico da leitura. Assim,
podemos dizer que consideramos a literatura como uma forma especifica de conhecimento da
vida proporcionado pelo arranjo estético do material linguistico utilizado.

As poesias de Manoel de Barros sdo verdadeiros espagos de reflexdo sobre nossa
condi¢do enquanto homens fundidos na selva urbana, de cimento, vidros e ferros, e que a
partir dessa poesia do descarnamento do verbo, podemos nos elevar a seres do mato, do chao,
do cotidiano esquecido, renegado, desvalorizado pela rotina cada dia mais automatizada da
sociedade moderna. O poeta mato-grossense considera a potencialidade significativa de cada
palavra, valoriza a sua materialidade, bem como os sons e as imagens que suscitam.

A leitura dos poemas de Barros exige um exercicio de idas e vindas textuais, e
também no tempo e no espaco pantaneiro, porque seus sentidos se constroem em uma
atmosfera hibrida que abrange diferentes olhares, percep¢des, fases de amadurecimento do
proprio escritor, superando paradigmas, inventando e reinventando ideias e ampliando ainda
mais a multiplicidade de vozes que denotam e conotam num arranjo semantico requintado que

respira beleza, pureza e desconforto perante a vida dentro dos limites que vivemos.
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Por isso, desenvolver esta pesquisa foi um trabalho sinuoso, mas prazeroso, pois
oportunizou enxergar os deslimites. Possibilitou-nos a agregacdo de conhecimentos oriundos
da Geografia, o que ampliou grandemente nossa compreensao sobre aspectos como paisagem,
espacgo e lugar, descobrindo como € que as pessoas sentem o ambiente em que vivem € se
deslocam: para 14 da percepc¢do, ¢ na profundidade dos lagos intimos que ligam o homem ao
meio que eles procuram penetrar.

De fato, esta pesquisa ndo encerra o conhecimento totalizante sobre o que se propos a
estudar, mas ela ¢ uma porta ou uma janela que se abre para novos olhares curiosos, que
possam enxergar o que talvez ndo enxergamos, que possam se inteirar sobre a
interdisciplinaridade e descobrir que ¢ possivel também sua parceria com a Literatura, além
de buscar novos encontros com a obra de Manoel de Barros, a qual ainda desperta curiosidade
e beleza naquelas pessoas que se sentem livres para ouvir, ver, sentir o chamado do poético,
que mesmo esmaecido nos meandros da contemporaneidade, estd vivo e sedento para ser o
tempero em nossas vidas.

Em nosso caso, compreender a poética de Manoel de Barros, a partir de um viés
interdisciplinar, com a Geografia Cultural ¢ Humanistica, evidenciado por meio do estudo das
simbologias que os elementos terra € dgua emanam na constituicdo de um Pantanal
reinventado, foi uma aventura contagiante, pois passamos a conhecer aspectos artisticos,
linguisticos estéticos e geograficos em uma obra complexa.

Dessa forma, desejamos com essa pesquisa oferecer a comunidade académica uma
possibilidade de encontro com os poemas de Manoel de Barros, associando diversas teorias e
areas disciplinares para tornar a reflexdo e compreensdo das poesias um circulo onde exista
diferentes e inovadoras ideias, as quais possam ampliar as discussdes sobre a
interdisciplinaridade também na arte.

Com isso, concluimos com uma mensagem de Bachelard, para quem “A imagem ¢
semente € nos faz criar o que vemos, em espagos e lugares intimos e caros a nos”
(BACHELARD, 1993, p. 13), e expressamos aqui 0 nosso interesse em continuar estudando,
sentindo e desenrolando toda a corda desse pido da linguagem poética de Manoel de Barros.
Acreditamos que esta pesquisa contribuiu de maneira significativa para o Programa de Pos-
Graduacao Interdisciplinar Sociedade e Desenvolvimento, evidenciando o carater imperativo
que se remonta a literatura enquanto forma de perceber também a sociedade, enquanto espaco
de discussoes, debates, crescimento pessoal, € ndo s6 econdmico. Esperamos que a cada
leitura da obra de Barros, novas interpretagdes sejam evidenciadas e gestadas no seio dessa

sublime criacdo artistica que encanta e nos convida a olhar e considerar a grandeza e o poder
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da poesia. E nosso desejo que sejamos como os quatro elementos, como a palavra
pronunciada por Manoel de Barros em seu poema “O menino e o rio”, publicado na Antologia

Meu quintal é maior do que o mundo (2015),

Era o menino e os bichinhos
Era o menino e o sol
0 menino € o rio
era 0 menino ¢ as arvores.
Cresci brincando no chao
entre formigas
meu quintal é maior
do que o mundo.
Por dentro de nossa casa
Passava um rio inventado
Tudo o que ndo invento
E falso.

(BARROS, 2015, p. 149).

Contudo, concluimos que o chdo encharcado do Pantanal de Barros, esse chao
moldado pela for¢a da agua, constituido pela firmeza da terra ¢ uma das metaforas que
desperta nosso olhar para o ndo convencional, para o sublime, para o0 mundo da natureza em
comunhdo com o homem. A harmoniosa relagdo entre caramujo € o humano ¢ o nexo
necessario que nos deveria fazer mais solidarios com a vida e com isso, Manoel de Barros vai
além: prova, com simples e adequada arquitetura das palavras, que, se quisermos, a nossa vida
pode ser uma passagem de beleza em meio a beleza natural, em meio ao homem submerso no
mundo das méquinas, das midias, das vozes que misturam sonhos e desejos em um momento
de bondade, em que ha algo de ir6nico, de lirico, de solidario, de revolucionario.

Assim, para nos, a poesia de Manoel de Barros foi uma oportunidade de crescimento
intelectual e pessoal. Abriu-nos a mente para o solido que também ¢ liquido, que também ¢ ar,
que também ¢ fogo e nessa conjectura, sua poesia, em nivel nacional ¢ humano, ¢ um
maravilhoso filtro contra a arrogancia, a exploragao, a estupidez, a cobiga, ndo se propondo a

ensinar nada a ninguém, sendo que a vida.
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