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EPIGRAFE

N&o adianta nada vocé se tornar advogada, nédo
adianta nada estar ai, acompanhando esses
julgamentos de mulheres que morreram como sua
mée — disse ela —, se vocé ndo aprendeu a ligdo
numero um dessa historia: nosso siléncio é uma
merda. Sua m&e morreu por causa desse
siléncio. Essas mulheres morreram porque nao
conseguiram falar. N&o falar — disse ela — € uma
tragedia. (MELO, 2019, p.45. Grifos nosso)



BLANCO, Douglas Fernando. “‘Vai morrer.” mas antes, ele espanca a infeliz”: o
heterodiscurso em Mulheres Empilhadas, de Patricia Melo. 179f. Dissertacdo (Mestrado) -
Programa de Pés-Graduacdo Interdisciplinar Sociedade e Desenvolvimento, Universidade
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RESUMO

A abordagem das relacGes sociais e de suas problematicas e a prospec¢édo de transformacdes
individuais e sociais pelo didlogo séo inerentes ao acabamento tematico do género discursivo
romance que, cronotopicamente, tem meios préprios de enriquecer o discurso interior,
apreender temas da vida social, exauri-los e orienta-los a realidade como proposta de critica e
ruptura. Nesta dissertacdo, portanto, a partir de uma perspectiva interdisciplinar, que coaduna
referenciais do dialogismo de Bakhtin e o Circulo, da Sociologia, do Direito, dos Estudos sobre
a violéncia de género e outros, objetivamos analisar dialogicamente as manifestacdes
heterodiscursivas mobilizadas para a representacdo da violéncia contra as mulheres e sua
expressdao no feminicidio no romance Mulheres Empilhadas (2019), de Patricia Melo. Por
adicao, em nossos objetivos especificos, buscamos (i) compreender as relagBes dialdgicas com
discursos cotidianos e institucionalizados mobilizadas na obra; ii) discutir a estilistica
socioideoldgica do romance com foco a concretizacdo axioldgica; iii) problematizar as relacGes
sociais assimétricas de género representadas na obra eleita. Os resultados confirmam a literatura
como um ramo da ciéncia das ideologias e 0 romance como um género discursivo propicio a
manifestacdo do heterodiscurso, por agenciar vozes historicas e sociais constitutivas da
lingua/discurso em uso em diferentes campos da comunicacao ideoldgica, por diferentes grupos
participantes da organizacao social. Como meio concreto de compartilhamentos axiolégicos
que traduzem a posicdo socioideoldgica da autoria de Melo e de interlocutores do seu tempo, 0
heterodiscurso em Mulheres empilhadas (des)revela um cronotopo contemporaneo de formas
brutais, grotescas, amplamente variadas e intrincadas de manifestacdo da violéncia contra as
mulheres, que culminam em feminicidios banalizados. O romance reveste o tema de um matiz
axiolégico-emocional de dentincia ampla, de revolta, compreensao critica e combate a tais atos,
aos quais o heterodiscurso, construido das/nas tensdes entre vozes cotidianas e
institucionalizadas, organizadas e inseridas a partir de formas composicionais e estilisticas, €
elemento estético essencial a sensibilizacdo dos leitores. Nesse romance de dendncia e revolta,
0 heterodiscurso é caracterizado pela variedade de linguagens e horizontes ideoldgicos
manifestados: a) na voz da personagem narradora ndo nominada, configurada na posicéo tensa
de vitima de violéncia e agente de seu combate, a partir da qual a autora realiza, literariamente,
seu ponto de vista refratado sobre eventos de violéncia fisica, sexual, psicoldgica, estrutural,
simbdlica e outras, e a partir da qual a propria narradora instituida expressa seu horizonte
axioldgico de conflito, revolta, critica, superagdo e dendncia; b) nas vozes de personagens
homens agressores se discursivizam imagens refratadas de sujeitos perturbados, machistas,
misoginos, provocadores, predadores, preconceituosos, cruéis, opressores e capazes de
assassinar friamente, de forma brutal, natural e socialmente validada; c) nos géneros
intercalados introduzidos como epigrafes, que tanto funcionam, alternadamente, como cortes
axioldgicos de reflexdo e denlncia ao real concreto quanto funcionam como propostas de
ruptura e reconfiguracdo de relagdes sociais. Conclui-se que o estudo das manifestacdes
heterodiscursivas e sua concretizacdo axioldgica em Mulheres empilhadas permite uma
compreensdo critica, ampla e profunda da realidade contemporanea no que toca ao tema da
violéncia contra as mulheres e seu desfecho brutal no feminicidio, apontando a necessidade de
uma reeducacdo urgente para relagdes de género na sociedade brasileira.



Palavras-chave: Dialogismo, Heterodiscurso, Romance de autoria feminina, Violéncia contra
as mulheres, Mulheres Empilhadas.
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woman”: heterodiscourse in Mulheres Empilhadas, by Patricia Melo. 179f. Dissertation
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ABSTRACT

The approach to social relations and their problems and the prospect of individual and social
transformations through dialogue are inherent to the thematic refinement of the novel's
discursive genre which, chronotopically, has its own means of enriching inner discourse,
grasping themes of social life, exhausting them and directing them towards reality as a proposal
for criticism and rupture. In this work, therefore, from an interdisciplinary perspective, which
combines references from Bakhtin's Dialogism and the Circle, Sociology, Law, gender violence
studies and others, we aim to analyze dialogically the heterodiscursive manifestations
mobilized for the representation of violence against women and its expression in feminicide in
the novel Mulheres Empilhadas (2019), by Patricia Melo. In addition, in our specific objectives,
we seek to (i) understand the dialogical relationships with quotidian and institutionalized
discourses mobilized in the work; ii) discuss the socio-ideological stylistics of the novel with a
focus on axiological concretization; iii) problematize the asymmetrical gender social relations
represented in the chosen work. The results confirm that literature is a branch of the science of
ideologies and that the novel is a discursive genre conducive to the manifestation of
heterodiscourse, as it brings together historical and social voices that constitute the
language/discourse in use in different fields of ideological communication, by different groups
participating in social organization. As a concrete means of axiological sharing that translates
the socio-ideological position of Melo's authorship and the interlocutors of his time, the
heterodiscourse in Mulhes empilhadas (un)reveals a contemporary chronotope of brutal,
grotesque, widely varied and intricate forms of violence against women, culminating in
trivialized feminicides. The novel dyes the theme with an axiological-emotional hue of broad
denunciation, revolt, critical understanding and combat against such acts, to which the
heterodiscourse, constructed from/in the tensions between everyday and institutionalized
voices, organized and inserted from compositional and stylistic forms, is an essential aesthetic
element to sensitize readers. In this novel of denunciation and revolt, heterodiscourse is
characterized by the variety of languages and ideological horizons manifested: a) in the voice
of the unnamed narrator, configured in the tense position of victim of violence and agent of its
combat, from which the author literarily realizes her refracted point of view on events of
physical, sexual, psychological, structural, symbolic and other violence, and from which the
established narrator herself expresses her axiological horizon of conflict, revolt, criticism,
overcoming and denunciation; b) in the voices of the male aggressor characters, refracted
images of disturbed, sexist, misogynist, provocative, predatory, prejudiced, cruel, oppressive
subjects capable of coldly murdering in a brutal, natural and socially validated way are
discursively expressed; c) in the interspersed genres introduced as epigraphs, which alternately
function as axiological cuts of reflection and denunciation of the concrete reality, as well as
proposals for rupture and reconfiguration of social relations. The conclusion is that the study of
heterodiscursive manifestations and their axiological concretization in Mulheres empilhadas
allows for a critical, broad and profound understanding of contemporary reality with regard to
the theme of violence against women and its brutal outcome in feminicide, pointing to the need
for an urgent re-education of gender relations in Brazilian society.



Keywords: Dialogism, Heterodiscourse, Novels written by women, Violence against women,
Mulheres Empilhadas.
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RESUMEN

El abordaje de las relaciones sociales y sus problemas y la perspectiva de transformaciones
individuales y sociales por medio del dialogo son inherentes al acabado tematico del género
discursivo de la novela que, cronotdépicamente, tiene sus propios medios para enriquecer el
discurso interior, captar temas de la vida social, agotarlos y dirigirlos hacia la realidad como
propuesta de critica y ruptura. En esta disertacion, por lo tanto, desde una perspectiva
interdisciplinaria, que combina referencias de Bakhtin y del dialogismo del Circulo, Sociologia,
Derecho, estudios de violencia de género y otros, pretendemos analizar dialégicamente las
manifestaciones heterodiscursivas movilizadas para la representacion de la violencia contra las
mujeres y su expresion en el feminicidio en la novela Mulheres Empilhadas (2019), de Patricia
Melo. Ademas, en nuestros objetivos especificos, buscamos (i) comprender las relaciones
dialdgicas con los discursos cotidianos e institucionalizados movilizados en el trabajo; ii)
discutir las estilisticas socioideologicas de la novela con foco en la concrecion axiolégica; iii)
problematizar las relaciones sociales asimétricas de género representadas en la obra elegida.
Los resultados confirman que la literatura es una rama de la ciencia de las ideologias y que la
novela es un género discursivo propicio para la manifestacion del heterodiscurso, ya que retine
voces historicas y sociales que constituyen el lenguaje/discurso en uso en diferentes campos de
la comunicacion ideoldgica, por diferentes grupos participantes en la organizacion social. Como
medio concreto de intercambio axioldgico que traduce la posicion socioideoldgica de la autoria
de Meloy de los interlocutores de su época, el heterodiscurso en Mulhes empilhadas (des)revela
un cronotopo contemporaneo de formas brutales, grotescas, variadas e intrincadas de violencia
contra las mujeres, que culminan en feminicidios banalizados. La novela tifie el tema con un
matiz axioldgico-emocional de amplia denuncia, revuelta, comprension critica y combate a
tales actos, para lo cual el heterodiscurso, construido a partir de/en las tensiones entre voces
cotidianas e institucionalizadas, organizado e insertado mediante formas compositivas y
estilisticas, es un elemento estético esencial para la sensibilizacion de los lectores. En esta
novela de denuncia y revuelta, el heterodiscurso se caracteriza por la variedad de lenguajes y
horizontes ideoldgicos manifestados: a) en la voz de la narradora innominada, configurada en
la tensa posicion de victima de la violencia y agente de su combate, desde la que la autora
realiza literariamente su punto de vista refractado sobre los acontecimientos de violencia fisica,
sexual, psicoldgica, estructural, simbdlica, etc., y desde la que la propia narradora establecida
expresa su horizonte axioldgico de conflicto, revuelta, critica, superacion y denuncia; b) en las
voces de los personajes agresores masculinos se expresan discursivamente imagenes
refractadas de sujetos perturbados, sexistas, misdginos, provocadores, depredadores,
prejuiciosos, crueles, opresores, capaces de asesinar friamente de forma brutal, natural y
socialmente validada; c) en los géneros intercalados introducidos como epigrafes, que
funcionan alternativamente como cortes axiologicos de reflexion y denuncia de la realidad
concreta, asi como propuestas de ruptura y reconfiguracion de las relaciones sociales. Se
concluye que el estudio de las manifestaciones heterodiscursivas y su concretizacion axioldgica
en Mulheres empilhadas permite una comprensién critica, amplia y profunda de la realidad
contemporanea en relacion con el tema de la violencia contra las mujeres y su brutal desenlace
en el feminicidio, sefialando la necesidad de una urgente reeducacion de las relaciones de
género en la sociedad brasilefia.



Palabras clave: Dialogismo, Heterodiscurso, Novelas escritas por mujeres, Violencia contra las
mujeres, Mulheres Empilhadas.
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1 INTRODUCAO

O Brasil ndo é um exemplo positivo no que se refere a violéncia contra as mulheres e
sua expressdo letal no feminicidio. E o 5° pais que mais mata mulheres no mundo (Waiselfisz,
2015) entre outros como Guatemala, Coldmbia e Russia. Essa expressdo de violéncia €
generalizada e atinge a todas as camadas/grupos sociais, mas, também, tem classe, tem cor e,
em Ultima instancia, esta envolta pelas condi¢bes socioecondmicas. As mulheres morrem em
funcdo de serem o que sdo: mulheres, em sua condi¢do social e biolégica, porém com o
agravante de que morrem mais, se consideradas intersecc¢des que desfecham em consequéncias
estruturais, dindmicas, que fomentam a interacdo entre eixos de subordinacdo. Assim, ao se
debater o tema da violéncia contra as mulheres e sua expressdo letal no feminicidio, faz-se
necessario considerar, também, a “forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressao de
classe e outros sistemas discriminatdrios criam desigualdades bésicas que desestruturam as
posicOes relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras” (Crenshaw, 2002, p. 177), dentre
outros fatores. Se por um lado a violéncia contra as mulheres € um fenémeno generalizado, por
outro, as estruturas de exclusédo, de agressao e de violéncia se apresentam de formas diferentes
para diferentes mulheres.

Ao compreendermos 0s movimentos feministas organizados em ondas (Silva, 2019),
por exemplo, percebe-se que a mulher negra sofre uma agressao diferente da branca em diversos
momentos da histdéria. Enquanto a mulher branca sufragista buscava espago na vida social e
politica no seculo X1X, por exemplo, a mulher negra estava lutando contra o silenciamento dos
movimentos antiescravagistas (Brah; Phoenix, 2017). Lélia Gonzalez (2020) é um dos icones
da luta de mulheres negras. Em sua obra Por um feminismo afro-latino-americano: ensaios,
intervencgdes e dialogos, a autora afirma que a mistura entre o racismo e 0 sexismo produz
“efeitos violentos sobre a mulher negra em particular” (Gonzalez, 2020, p. 68). Ja a violéncia
contra a mulher indigena, também histdrica, é pouco discutida do ponto de vista tedrico, mas
bastante noticiada nas midias e denunciada na literatura, como ocorre na obra em anélise nesta
dissertacdo.

Nos estudos feministas, na Historia, nos Estudos culturais, na Sociologia, no Direito e
outras disciplinas, diversas autoras e até mesmo autores se propuseram a discutir 0 peso da
submissdo e opressao que as mulheres sofreram no curso da historia ocidental, em razdo da
imposicdo de papéis, do reverberar de esteredtipos na cultura. Ndo foram poucas as vezes que

se buscou o direito de cidadania para as mulheres. Basta reconhecer que o direito de estudar, o
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direito de trabalhar, o direito de votar, o direito de se divorciar e, mais recentemente, o direito
de se afastar do parceiro sem ser assassinada, sdo frutos de embates e lutas severas que se
travaram na sociedade, em movimentos encorpados a partir do cotidiano e que se
institucionalizaram na ciéncia, e até mesmo no Direito, enquanto campo da vida ideoldgica que
regulamenta as relagbes sociais. As demandas sdo interminaveis e hd muito ainda a se
conquistar, se considerarmos que é fato concreto e alarmante que as mulheres continuam sendo
aniquiladas, ou melhor dizendo, que homens continuam a assassina-las.

Perrot (2019), Beauvoir (2016), Saffioti (2015), Lélia Gonzalez (2020) e Silva (2019)
séo algumas dessas estudiosas mulheres que buscam  discorrer sobre a luta das mulheres por
espaco e principalmente pelo direito de ser e viver em uma sociedade na qual prevalega a
igualdade juridica, social, econdmica, cultural, as quais sdo fundamentais a liberdade de se
deslocar, de pensar, de arguir e ser ouvida, de ter salarios iguais aos homens gquando
desempenham funcgdes similares, de ndo serem objetificadas ou culpabilizadas, ou terem seu
comportamento submetido a avaliacdo social depreciativa em caso de crimes sexuais.

Michelle Perrot, em sua obra Minha historia das mulheres (2019), aborda diferentes
formas de silenciamento das mulheres. A auséncia de relatos sobre elas, a exclusdo dos espacos
publicos e confinamento ao espaco domeéstico, a ideologizacdo na forma como foram
narradas/discursivizadas de forma moldada a um ideal machista, sdo pontos abordados pela
autora. Conforme discute a estudiosa, ja na biblia, livro cerne do cristianismo, de ampla
divulgacdo na cultura ocidental, o papel social e 0 comportamento das mulheres sdo cunhados
asubmeté-laao maridoea silenciad-la. Trechos como os do livro de Timéteo ilustram relacdes
dial6gicas com enunciados que constituem a consciéncia socioideolédgica de sujeitos machistas:
“A mulher deve aprender em siléncio, com toda a sujei¢do. N&o permita que a mulher ensine
nem que tenha autoridade sobre o homem. Esteja, porém, em siléncio” (Biblia, 2008, p. 1819).

A submissdo, a sujeicdo e a diminuicdo historica e cultural do papel da mulher foi
tambem tratada pela filésofa francesa Simone de Beauvoir. Ao relatar que a historia da
humanidade ¢ masculina, ela problematiza: “a humanidade ¢ masculina, € 0 homem define a
mulher ndo em si, mas relativamente a ele; ela ndo é considerada um ser autdbnomo” (Beauvoir,
2016, p. 12). Essa concepcédo é a mesma que subsidia o fato de o homem produzir a sua historia
e, a0 mesmo tempo, determinar a histéria das mulheres, constituindo a mulher o outro da
historia. “O homem ¢é pensado sem a mulher. Ela ndo, sem o homem” (Beauvoir, 2016, p. 12).
A cultura instituiu que a existéncia da mulher ndo € enxergada, valorizada ou até mesmo

percebida sendo a sombra do homem.
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Como observamos, a violéncia contra as mulheres ndo é um fendmeno recente. Ela se
arrasta na constituicdo histérica das sociedades em geral, e, naturalmente, se faz presente nas
sociedades ocidentais e, logo, no Brasil, cronotopo nesta dissertacdo. Segundo Semprini (1999),
as mulheres, ao conquistar 0 acesso a universidade e ao mercado de trabalho, passaram a
questionar a desigualdade real, que para ele seria a “marginalizacdo ¢ opressdao” (Semprini,
1999, p. 52). Safiotti (2015), da mesma forma, ao estabelecer o principio dessa violéncia,
recorre ao surgimento do patriarcado. Para a autora, a construcdo de uma sociedade com base
em valores patriarcais, que sustentam a dicotomia e assimetria homem/mulher, com amparo da
Igreja Catdlica e outras, construiu no imaginario social os papéis das mulheres (maes, donas de
casa e esposas) subjugadas ao homem. O patriarcalismo tem inicio por volta de 3100 a.C., “mas
s0 se consolida no ano de 600 a.C [...]” (Safiotti, 2015, p. 63), ou seja, sdo seculos de construgédo
e sustentacdo de um discurso opressor que legitima a construcdo e determinacdo social de
papeis.

Com Perrot (2019), ainda, aprendemos que o aprisionamento e confinamento das
mulheres aos lares e consequentemente seu alijamento dos espacos publicos, sdo as facetas da
violéncia que se organizam em causas e consequéncias resultantes de fenémenos ligados a vida
cultural e politica, calcada em orienta¢des ideoldgicas, que alimentam o ciclo de dominacéo
masculina, como também problematiza o filosofo francés Pierre Bourdieu (2019). Em linha
convergente, a problematizacdo de diferencas, Joan Scott (1995, p. 86), afirma que “[...] o
género ¢ um elemento constitutivo de relagGes sociais fundadas sobre as diferencas percebidas
entre 0s Sexos, e 0 género ¢ um primeiro modo de dar significado as relagdes de poder”.

Segundo Gomes (2013), no Brasil, o tema da violéncia contra as mulheres comeca a ser
literariamente tematizado, de forma aberta, por meados dos anos de 1970. Para ele, a partir
desse periodo, a “escritora brasileira passa a explorar os crimes contra a mulher como parte da
violéncia da familia patriarcal, [...] questionam as diferentes formas de violéncia contra a
mulher que vao do assédio moral, passando pelo espancamento, até chegar ao feminicidio”
(Gomes, 2013, p. 03).

Gomes (2013) problematiza que “na literatura brasileira, hd diversos registros de
violéncia contra a mulher associados aos comportamentos préprios de uma sociedade patriarcal
tradicional” (Gomes, 2013, p. 02). A literatura ndo € uma realidade paralela, que trata de
fendmenos dispersos. Ela &, em sua totalidade e contetido, na visdo de Bakhtin e seu Circulo de
pesquisadores, reflexo do meio e do horizonte ideoldgico, sendo os estudos literarios um dos
ramos legitimos da ciéncia das ideologias (Medviédev, 2019 [1928]). A literatura retrata a

linguagem do cotidiano, e, por isso, a discussao acerca dos temas nela discursivizados, como €
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0 caso da violéncia contra as mulheres e sua expressao letal no feminicidio, rememora também
os padrdes da sociedade participante do horizonte axioldgico de onde a obra emerge. Gomes
(2013) adverte que o agressor representado na literatura € 0 mesmo da sociedade “real” e, para
além disso, a literatura ¢ responsavel por “registrar tanto as sutilezas como o horror da violéncia
fisica e simbdlica que sustentam a dominacdo masculina. Do término do casamento ao
assassinato brutal da mulher, a honra do patriarca da sustentac@o a barbarie” (Gomes, 2013, p.
02).

Entender a literatura, ou seja, o discurso literario sob a otica de Bakhtin e do Circulo é
de suma importancia a compreensdo e problematizacdo das relagdes sociais, pois, dos
pressupostos tedrico-metodoldgicos exarados por esse grupo de estudiosos saltam conceitos
orientadores para uma analise dialégica a compreensdo socioldgica do enunciado literario,
especialmente 0 mobilizado no género discursivo romance. O Circulo, apesar de levar o nome
de Circulo de Bakhtin, a colocar esse autor em relevo, é composto por outros teéricos ndo menos
importantes, como Medviédev (2019 [1928]) e Volochindv (2021 [1929/1930]). Ao lado do
préprio Bakhtin (2015 [1934-1935], 2016 [1975]), 0 grupo deixa importantes contribuicdes
para compreensdo das relagcdes entre linguagem, historia, sujeitos, ideologias, que fazem dos
estudos da linguagem (e logo da literatura) um campo de investigacdo comprometido com a
producdo discursiva e analise engajadas a vida (Brait, 2006), de forma subjacente aos objetivos
das Ciéncias Humanas.

No que toca a esfera literaria, para Medviédev (2019 [1928]) € um dos ramos da ciéncia
das ideologias, porque além de retratar estudos ideoldgicos, bem como o seu teor
socioecondmico, também externaliza em seu conteudo as “reflexdes e refragdes de outras
esferas ideoldgicas (ética, cognitiva, doutrinas, politicas, religido, e assim por diante), ou seja,
a literatura reflete, em seu “contetdo”, a totalidade desse horizonte ideologico, do qual ela ¢
parte” (Medviédev, 2019, p. 60). Nos termos de nossa proposta de trabalho, isso significa dizer
que a literatura, reflete em seu contetdo, as ideologias que circundam no todo social, entre elas,
as que fomentam e sustentam atos de violéncia contra as mulheres e entre eles a expressao letal
no feminicidio. Mediédev adverte que a literatura, portanto, € um campo ideoldgico e campo
material. Dessa maneira, 0 amor, o crime, a verdade e a propria morte estdo associadas a valores
ideologicamente forjados nas relagdes sociais, 0s quais a literatura aborda com acabamento
estéticoe critica singulares.

E se é necessario, como advogam autores do Circulo, entender a literatura como um
campo ideoldgico, a lingua precisa ser compreendida como ideologicamente preenchida, como

propbe Bakhtin (2015 [1934-1935]), em “Discurso no Romance”. Na mesma esteira,



20

compreende Medviédev (2019 [1928]) que “o homem toma consciéncia e compreende a
realidade com a ajuda da lingua. De fato, fora da palavra é impossivel uma consciéncia
ideoldgica minimamente clara” (Medviédev, 2019 [1928], p. 198). Nessa visdo, a compreensado
da realidade ndo pode se dar na andlise estrita da lingua fora do enunciado.

Ja ao discorrer sobre a forca social do romance, como uma forma tipica especial de
enunciado, Bakhtin (2015 [1934-195]) procurou superar o divércio apresentado entre o
formalismo abstrato e ideologismo no estudo do discurso literario, a partir do que propde “uma
superacdo baseada numa estilistica sociologica, para a qual a forma e o conteido séo
indivisiveis no discurso concebido como fenomeno social” (Bakhtin, 2015 [1934-1935]), p. 21,
grifos do autor), levando-se sempre em consideracdo a importancia da vida social. Essa
proposta de estilistica socioldgica, portanto, visa a superacao da cisdo entre a estilistica classica
e 0 conteudo ideologico.

A rebater o formalismo, Bakhtin (2015 [1934-1935]) propde uma andlise socioldgica do
romance. Para tanto, o defende como heterodiscursivo, pluriestilistico, plurivocal, porque, em
sua amplitude e plasticidade estética, pode congregar uma multiplicidade de estilos, como o
estilo jornalistico, juridico, geografico e etc. Da mesma forma, pode abarcar todos 0s outros
géneros discursivos e, por isso, é possivel encontrar no romance o género humoristico, poético,
investigativo e assim por diante. Trata-se, ainda, de um género heterovocal, no qual se
entretecem uma multiplicidade de vozes que o constituem como um todo. As vozes das
personagens, do narrador, do narrador-personagem, ou seja, SA0 VOzes sociais gue se encontram
no enredo romanesco, cuja a fabulacdo, em orientacdo tematica, busca abarcar amplos aspectos
da vida social organizada (Bakhtin, 2015 [1934-1935]), concretizando um acabamento autoral
axioldgico. Como instancia criadora, responsavel pelo processo de criacdo, o autor reacentua
vozes sociais e as reorganiza, para formar arranjos que conferem ressaltos axiologicos
(valorativos e entonacionais) convergentes a orientagdo tematica e interlocutiva da obra.

Assim, nessa dissertacdo, elegemos como unidade de anélise 0 romance Mulheres
Empilhadas (2019), da escritora brasileira Patricia Melo. Ao tematizar a violéncia e a morte das
mulheres no cronotopo brasileiro da atualidade, a partir de um amplo mosaico de compreensao
social, Melo (2019), de certo modo, se insere, a partir dessa obra, na arquitetdnica valorativa
das produgdes discursivas literarias de autoria feminina, engajadas com o questionamento da
morte, da opressdo das mulheres e, sobretudo, semioticamente ao contrario, como autoria
militante pela vida.

A literatura de autoria feminina tem um papel importante dentro dos estudos literarios e

junto a critica feminista € um instrumento de representatividade, da conquista dos direitos. A



21

resposta de Colassanti (1997), ao ser questionada se existe uma literatura de autoria feminina,
problematiza que, a partir dessa pergunta, ndo se quer uma resposta e sim colocar em divida a
prépria existéncia da escrita de autoria feminina. Dessa forma, a sociedade reproduz préaticas
machistas e excludentes que historicamente empurraram as mulheres para fora do canone ou as
silencia em seus posicionamentos axioldgicos.

Zolin (2019) trata do surgimento da literatura de autoria feminina e a autora, a existéncia
da mulher autora na literatura brasileira é recente, pois as mulheres passam a ocupar outros
espacos dentro da sociedade e, consequentemente a isso, comecam a fazer parte da critica
literaria, espaco que outrora era ocupado apenas por homens. Independente, mas concomitante
a esse fato, de alguma forma, as mulheres passam a escrever mais, sem medo de serem
rejeitadas.

Segundo Showalter (1965), em uma das interpretacfes existentes sobre a literatura de
autoria feminina, essa se constitui de trés fases: a primeira ¢ a “feminina”, marcada pela
imitacdo dos padrdes masculinos e patriarcais predominantes. A segunda ¢ a “feminista”, fase
em que se buscou efetivar a luta pelos direitos, de maneira atrelada a critica aos padrées sociais
assimétricos existentes, que sustentavam a exclusdo, a diminuicdo e a opressdo das mulheres.
Por ultimo, temos a fase da “fémea”, marcada pela busca da construgdo de uma identidade
feminina.

Nessa seara, Patricia Melo Neschling é escritora contemporanea, roteirista e dramaturga
brasileira, comumente  considerada uma ficcionista urbana. Seus textos tratam de temaéticas
de relevancia social, como a violéncia em geral, como observamos nos romances O Matador
(1995), Inferno (2000), Valsa Negra (2003). No dado de anélise eleito para esta pesquisa,
Mulheres Empilhadas (2019), a autora aborda a violéncia contra as mulheres e sua expresséo
letal no feminicidio. Nessa obra, pde em cena uma protagonista narradora ndo nomeada, uma
advogada residente em Sao Paulo, que se desloca a Cruzeiro do Sul, no Acre para acompanhar
diversos julgamentos relacionados ao feminicidio. A personagem se envolve na trama e na
solugéo de um julgamento, o estupro e assassinato da indigena Txucupira, crimes conjugados
cometidos por trés rapazes, filhos de fundadores do estado do Acre. Ao acompanhar 0
desenvolvimento do caso, a personagem percebe que a impunidade aos algozes se sobressai
apoiada em amplos fatores culturais, sociais e, sobretudo, econdmicos, a revelar problemas
dentro do sistema social e de justica brasileiro.

Assim, do ponto de vista pessoal e do compromisso académico, entendemos a
necessidade de discutir a violéncia contra as mulheres em sua expressao letal no feminicidio, o

gue me move a contribuir com o tema, mesmo do lugar de homem branco, hetero, socialmente
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privilegiado e pesquisador. O problema que me inquieta € o fato de subsistir uma sociedade que
se modernizou e evoluiu enquanto sociedade, mas que persiste na barbarie de oprimir, agredir,
mutilar, matar mulheres. Eu, como um professor de filosofia e sociologia, relaciono-me
academicamente e vivencio pedagogicamente, na pele, com os contetdos trabalhados em sala
de aula que se concatenam a essa temaética. Incessantemente, atuamos para conscientizar
meninos e meninas a construirem uma sociedade mais justa, menos violenta, mais tolerante,
mais humana, menos assimétrica, mais respeitosa, mais emancipada®.

Cresci em uma familia extremamente machista e repleta de grandes conflitos. Meu pai
e minha mée eram casados em uma comunhdo de segundo casamento, tiveram pouquissimas
aprovagdes por parte da familia, de modo que o cenério familiar era de uma casa cristd com
muitos conflitos. Meu pai justificava as brigas conjugais pelo fato de que a familia de minha
mée se aproveitava dela e minha mde a mesma coisa. Ameacas de agressao sempre se
evidenciaram, nunca em vias de fato em violéncia fisica, mas de agresséo verbal pesada. Cresci
assim, naturalizando a ideia da submisséo da mulher e assim o fiz, da mesma forma que meu
pai, com minha esposa no inicio do casamento. Quando na eminéncia de perdé-la em funcéo de
agressoes verbais, dei-me conta de que precisava mudar, ver o mundo de outra maneira. O que
me move no sentido de realizacdo desta pesquisa, do ponto de vista pessoal €, portanto, a
confirmacéo e a certeza de que é possivel a transformacdo individual e social, assim como foi
possivel a minha. Trata-se de apresentar e confirmar ao mundo a necessidade e a possibilidade
de mudanca. E preciso e precioso conscientizar homens e mulheres do verdadeiro papel que
cada um tem nas relacdes afetivas e sociais. Além de que, esta pesquisa se concretiza como uma
grande carta de perddo. N&o que esse perddo ja ndo tenha sido pedido e se efetivado em palavras,
praticas e vivéncias. A desculpa, no entanto, agora se estende a propor¢des maiores do que a
dor e os prejuizos, para alcancar uma dimensdo social necessaria no campo cientifico.

Por outro lado, do ponto de vista académico, a obra eleita para ser analisada nesta
dissertagdo ainda é recente, publicada em 2019. A riqueza que se imprime na discursivizagao
da tematica da violéncia contra as mulheres e feminicidio (des)revela, como pontuam Polato,
Coqueiro e Fuza (2022), um mosaico de relagbes sociais tdo amplo, a partir de recursos
estilistico-composicionais heterodiscursivos, que permitem ao leitor refletir sobre a dimenséo
alarmante e aterradora do tema expresso em praticas € em atos na sociedade brasileira. O
numero de pesquisas sobre a obra ainda é pequeno, quase inexistente, e, especificamente, no

que se refere a analise heterodiscursiva e sua concretizagcdo axiologica, com base em aportes da

! Isso se trata de uma visdo pessoal, de uma perpectiva do mundo do pesquisador.
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teoria dialdgica de Bakhtin e o circulo, a respeito da obra Mulheres Empilhadas (2019), temos
apenas um capitulo de livro no cenério nacional, o j& mencionado de Polato, Coqueiro e Fuza
(2022).

Ainda sobre a justificativa para abordagem da tematica, a questdo social é de suma
importancia. Como vimos nos dados do Atlas da violéncia e nos relatdrios do anuario do Forum
de Seguranca Publica (Forum Brasileiro de Seguranca Publica, 2022), a violéncia contra as
mulheres persiste, sobretudo no que tange a sua expressao no feminicidio. Assim, a pesquisa
sobre o tema se coloca como essencial, haja vista que 0 numero de denuncias e de medidas
protetivas aumentaram consideravelmente de 2020 a 2021, a partir do que salientamos a
necessidade de promover a ampliagdo dos horizontes apreciativos da sociedade brasileira sobre
0 tema, a ressaltar que a informacdo e a compreensdo do fendmeno a partir de um olhar
cientifico humanizador, sdo as melhores solugcbes para a emancipacdo da sociedade como um
todo.

Em termos metodolodgicos, aqui assumimos a orientagdo da pesquisa interdisciplinar. O
tema da violéncia contra as mulheres, em si, ja se configura interdisciplinar por ser complexo.
Assim, é tratado académica e cientificamente sob vieses sociais, culturais, politicos,
econdmicos e juridicos. Discutir o tema da violéncia contra as mulheres e sua representacdo na
esfera literaria ndo é uma atividade que possa se efetivar de forma simplista. Por isso, apoiamo-
nos na epistemologia da complexidade de Morin (1996), para a qual nada esta mais isolado no
mundo globalizado em que o conhecimento exige cada vez mais o entrelacamento de campos
distintos dos saberes, sendo impossivel conhecer o todo “se ndo conhego as partes” (Morin,
1996, p. 274) e mais que isso, a reconhecer que o todo representa muito mais que a soma delas.
Assim, coadunamos aportes dos estudos feministas, dos estudos de género, da sociologia, do
direito, as orientacBes tedrico-metodolégicas da perspectiva dialdégica de trabalho com
linguagem preconizada por e Bakhtin e o Circulo, para compreender essa tematica em sua
complexidade literariamente discursivizada.

A éarea de letras, a partir dos pressupostos da teoria dialdgica Circulo de Bakhtin e
estudos literarios nos fornece ancoragem para compreender o romance e a literatura de autoria
feminina, bem como se constitui baliza teérico-metodoldgica central ao movimento de analise.
O direito nos possibilita revisar e discutir o regramento legal que trata das questdes relativas a
violéncia contra mulher, a partir da lei 11.340/2006, conhecida como Lei Maria da Penha e da
lei que traz o feminicidio para o rol dos crimes hediondos (lei 13.104/2015). A sociologia, a
histéria e os estudos feministas e de género, amparam-nos a compreender 0s movimentos

feministas por conquistas dos direitos das mulheres, assim como compreender a constituicdo
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historica do fendmeno abordado. A filosofia, além de discutir o movimento existencialista que
traz a mulher para o centro das discussdes sociais (Beauvoir, 2016), ajuda-nos a compreender
a violéncia simbdlica e a dominagdo masculina (Bourdieu, 2019).

Assim, concretiza-se, nesta pesquisa, a pratica da interdisciplinaridade como busca pelas
inter-relacdes e interseccdes entre as areas disciplinares, que iluminam a compressao do objeto
complexo (Bicudo, 2008, Morin, 1996). Conforme discute Bicudo (2008), a pesquisa
interdisciplinar “repousa sobre concepgdes ontoldgicas e epistemologicas especificas. Em sua
origem, esta pautada na logica da disciplina, operando de maneira a interconecta-las.” (Bicudo,
2008, p. 145)

A autora explica de que forma podemos produzir uma pesquisa interdisciplinar, e que a
mesma se justifica sobre a 6Otica de abordagem de “um tema suficientemente abrangente, cujas
abordagens ndo cabem nos limites de uma disciplina, for¢ando seus limites e ndo se adequando
aos seus métodos” (Bicudo, 2008, p. 145). Assim, entendemos que a violéncia contra as
mulheres e o feminicidio constituem um tema e concernente a essa complexidade e que
necessita ser tratado para além de limites disciplinares.

Conforme propde Japiassu (1976), a interdisciplinaridade protesta. Segundo o autor,
existem trés grandes protestos constitutivos de sua esséncia: o primeiro é contra o saber
fragmentado, isso porque ndo é mais possivel pensar em uma verdade absoluta que seja cada
vez mais especifica de cada area ou disciplina, ou de respostas distintas sobre uma mesma
problematica. O autor problematiza o que ele chama de compartimento dos saberes. Isso se da
pelo fato de que sdo estabelecidas diferencas entre o “saber” académico e o “saber” da vida
real, sendo improdutivo negar a relacéo entre esses saberes. Nesse sentido, ndo é a sociedade
que se molda a universidade, € a universidade que deve se debrucar nos problemas reais desta
sociedade. O terceiro protesto encerra 0 combate ao conformismo de determinacgdes vazias de
conhecimento que ndo sdo mais passiveis de serem compreendidos. Como ja dissemos, ndo é
possivel mais pensar a violéncia contra as mulheres e sua expressdo no feminicidio fora da
realidade social. O tema exige de nossa parte um esfor¢o académico para pensar este fendbmeno
a partir de varias facetas e produzir respostas que surtam efeitos em nossa sociedade, que nao
sejam baseada nem na simplicidade (Morin, 1996) e nem em um conformismo académico
(Japiassu, 1976), ainda que reconhegamos sua provisoriedade.

A nossa pesquisa, ainda, no que tange as questdes metodoldgicas, insere-se no
paradigma da pesquisa qualitativa e interpretativa. Creswell (2010) entende que a pesquisa
qualitativa visa entender como o individuo ou a sociedade, de forma geral, compreendem um

problema social ou humano. E factual que a pesquisa qualitativa envolve duas questdes
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especificas: a) em vez de quantificar, de trabalhar com nimeros, ela trabalha com palavras; b)
em vez de trabalhar com questdes fechadas, “trabalha com questdes abertas” (Creswell, 2010,
p. 26).

Segundo Gilnther (2006), uma pesquisa qualitativa se da a partir da analise de
comportamentos e estados subjetivos que podem ser observados a partir de dados e
instrumentos como “documentos, didrios, filmes, gravagdes, que constituem manifestacdes
humanas observaveis” (Glnther, 2006, p. 201). A emergir do campo da literatura, 0 romance,
¢ dado concreto de andlise de comportamentos e estados subjetivos, atos, que sdo, de certo
modo, palpaveis em sua concretude representacional. Consequentemente, o romance Mulheres
empilhadas (Melo, 2019) aqui é dado para compreensdo da representacdo do fenémeno da
violéncia contra as mulheres e do feminicidio na sociedade brasileira.

Godoy (1995a), no que se refere a pesquisa qualitativa e interpretativa, disserta que
nesse tipo de pesquisa, aos pesquisadores, importa muito mais o processo do que os resultados
ou o produto final. Isso significa dizer no que se refere, por exemplo, a violéncia contra as
mulheres, que o crime é o resultado final de um processo, mas ao pesquisador interessa entender
as razdes e 0s motivos que sustentam dado fendmeno. Interessa compreender esses motivos em
sua dimensdo social ampla. A pesquisa qualitativa interpretativa, em sua natureza que se liga a
perspectiva da interdisciplinaridade, a qual é inerente a epistemologia da complexidade, ndo
segue uma estrutura rigida, engessada, mas ao contrario, “permite que a imaginacdo e a
criatividade levem os investigadores a propor trabalhos que explorem novos enfoques”
(GodoY, 1995b, p. 21). A liberdade que a pesquisa qualitativa interpretativa da ao pesquisador,
favorece que novos viesses de interpretacdo surjam e com isso o fenémeno estudado passa a ser
visto por Gtica distinta a cada abordagem.

Ja no bojo das orientagcbes tedrico-metodologicas da teoria dialégica do Circulo de
Bakhtin, nossa pesquisa se desenvolve sobre a orientagdo do pensamento filosofico dialdgico
para o fazer cientifico nas Ciéncias Humanas e da Linguagem. Faraco (2009) expde que o
pensamento bakhtiniano estabelece a distin¢do entre o fazer nas Ciéncias Humanas e as
Ciéncias da natureza. Segundo Bakhtin (2017 [1930-1940], p. 66), as Ciéncias Humanas sdo
chamadas de “ciéncia do espirito” e transcendem as fronteiras disciplinares, a ganhar contornos
filosoficos. O autor nos relembra que “(um pensador) pode ser eclético e excéntrico; ele € mais
livre que o cientista para transcender as fronteiras de disciplinas e metodologias estabelecidas”
(Faraco, 2009, p. 36).

Nesse processo reflexivo do fazer cientifico, as Ciéncias Humanas ndo sao ciéncias das

coisas mortas. 1sso porque, na concepc¢ao bakhtiniana, os sujeitos ndo sdo coisas ou matérias e
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sim sujeitos constituidos por seu meio e pela linguagem e que, por isso, tém sua subjetividade
propria. Faraco (2009), ao discorrer sobre isso, ensina-nos que “Bakhtin ndo vai ao mundo
tomar-lhe as contas, mais se deixar interpelar pelo fazer estético, pela literatura e pela
linguagem” (Faraco, 2009, p. 38). Nesse sentido, percebemos que Bakhtin rejeita a fé cega e
dogmatica que se deposita na ciéncia positivista, com seus métodos fechados e engessados e,
para tanto, argui por um método das Ciéncias Humanas, oposto ao formalismo. Na verdade,
ndo € ousado afirmar que prenuncia uma nova epistemologia para além dos postulados da
Ciéncia Moderna, positivista, racional. Para ele, as Ciéncias Humanas deveriam ser
“fundamentalmente hermenéuticas” (Faraco, 2009, p. 39). E estes estudos hermenéuticos das
Ciéncias Humanas dispostos por Bakhtin “se materializam por gestos interpretativos, por
continua atribuig¢do de sentidos]...] ¢ ndo por gestos matematizadores” (Faraco, 2009, p. 41).
No que se refere a compreensao epistemoldgica do conhecimento, para Bahktin, existem
dois sujeitos, o sujeito cognoscivel e o sujeito cognoscente, ou seja, uma relacdo sujeito/sujeito,
isso porque “o objeto € o texto de alguém [...] atras do texto ha sempre um sujeito, uma viséo
de mundo, um universo de valores com que se interage” (Faraco, 2009, p. 43). Com efeito, “O
homem em sua especificidade humana sempre exprime a si mesmo (fala), isto é, cria texto
(ainda que potencial)” (Bakhtin, 2016 [1959/1961], p. 77, grifos do autor). Assim, Bakhtin argui
por uma atividade cientifica, que “como dimensao do universo da criagdao ideologica, produz
texto e, portanto, ¢ sempre uma atividade dialogica” (Faraco, 2009, p. 43). Nesse sentido, 0
texto literario, mesmo sendo um objeto, representa a visdo de alguém, que é um sujeito ativo

no processo, influencia e € influenciado pelo meio.

E por ser o mundo da cultura uma expresséo da vivéncia humana que o sujeito
cognoscente pode conhecer de dentro o objeto, i.e., 0 sujeito, por pertencer ao
mundo da cultura, pode senti-lo de dentro, pode ter dele uma percepgéo
intima, pode reviver e reproduzir a experiéncia de outros seres humanos, pode
penetrar em seus significados (Faraco, 2009, p. 40).

Para Bakhtin (2017 [1930/1940]), em Ciéncias Humanas, estamos diante da expressao
e do conhecimento, da capacidade de conhecer e da capacidade de exprimir-se. Além de seu
ambiente, 0 sujeito tem horizonte préprio e nesse horizonte se cruzam e se combinam a
consciéncia do eu e a consciéncia do outro. Por isso, a pesquisa em Ciéncias Humanas ¢ “a
expressao do individuo e a expressdo dos grupos, dos povos, das épocas, da propria historia,
com seus horizontes ¢ ambientes” (Bakhtin, 2017 [1930/1940], p. 59). Porquanto, “onde o
homem ¢ estudado fora do texto” (Bakhtin, 2016 [1959/1961], p. 77, grifos do autor), ndo se

tem de fazer em Ciéncias Humanas. Desse modo,
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[0] texto-enunciado deve ser sempre tomado para estudo na sua totalidade,
gue compreende ndo sé o texto em si, mas o texto e suas relagdes dialdgicas,
o verbal e o extraverbal, pois s6 como texto-enunciado € que o texto pode ser
compreendido como ato humano que apresenta refracdes ideoldgico-
valorativas do préprio sujeito e da sociedade (Huff, 2021, p. 51-52)

Compreender as manifestacGes heterodiscursivas em seu estatuto axioldgico de
concretizacdo a partir do enunciado Mulheres Empilhadas (Melo, 2019), analisado em grau de
sua profundidade no meio ideoldgico, é uma forma de compreender as refracdes ideoldgicas
dos sujeitos e da sociedade. Para tanto, € preciso recorrer a “influéncia da realidade extratextual
sobre a formacdo da visao artistica e do pensamento artistico do escritor (e de outros criadores
de cultura)” (Bakhtin, 2017 [1930/1940], p. 68). As camadas componentes da dimensdo
extralinguistica dos enunciados sdo 0 seu cronotopo, a sua esfera ideolégica de producgéo, a
situacdo de interacdo que consubstancia sua atmosfera axiologica (Acosta Pereira; Brait, 2020).
Essas camadas cumulativas séo sentidas de dentro, na concretude material do enunciado, na
forma composicdo, no estilo, nas axiologias mobilizadas. Dai a guia do método socioldgico

para estudo da lingua, conforme preconiza Voléchinov (2018 [1929-1930]):

1 Formas e tipos de interagdo discursiva em sua relacdo com as condi¢Ges
concretas; 2) as formas dos enunciados ou discursos verbais singulares em
relacdo estreita com a interacdo da qual séo parte, isto é, os géneros dos
discursos verbais determinados pela interagdo discursiva na vida e na criagdo
ideoldgicas; 3) partindo disso, a revisdo das formas da lingua em sua
concepgdo habitual (Vol6chinov, 2018 [1929-1930], p. 2020).

E relevante, pois, salientar que as Ciéncias Humanas trabalham com a compreenséo dos
fendmenos, e o entendimento daquilo que acontece no mundo é mais importante ao autor do
que a explicacdo do proprio mundo. Nesse sentido, as Ciéncias Humanas adquirem um caréater
observador e racional, daquilo que estd no mundo (Faraco, 2009), sem desprezar que o proprio
analista esta investido de um posicionamento axioldgico responsavel e ético.

Para Bakhtin (2017 [1930/1940]) o objeto das Ciéncias Humanas e da linguagem é o ser
expressivo, dotado de capacidade e habilidade de fala, de comunicacéo, de interacdo, sujeito
que se coloca no meio desta relagdo. Para o teorico, o ser “nunca coincide consigo mesmo e por
isso ¢ inesgotavel em seu sentido e significado” (Bakhtin, 2017 [1930/1940], p. 59). Esse ser é
um ser em construcdo, que muda, que se altera e que dessa forma é uma fonte inesgotavel de
concepcao. Dessa forma, o conhecimento como constru¢do dentro do espaco, ndo € uma

garantia perene, ou seja, como esse ser se altera e se reconstrdi, nenhum conhecimento oriundo
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desta relacdo ¢ também eterno. Bakhtin explica que “ele [o sujeito] € livre e por isso ndo oferece
nenhuma garantia [...] conhecimento aqui ndo nos pode dar nada nem garantir, por exemplo, a
imortalidade como fato estabelecido com precisdo” (Bakhtin, 2017 [1930/1940], p. 59).

Aquele que se propde a produzir Ciéncias Humanas, linguagem e filologia, que Bakhtin
coloca como autor ou sujeito cognoscente, produz em funcédo da relagéo entre contetdo e forma,
lembrando que o contetido sdo as formas vivenciadas dos fenémenos, enquanto que a forma é
a maneira pela qual se observam esses fenémenos. Porém, Bakhtin ndo deixa de dizer que
mesmo sendo essas duas ferramentas importantes para a compreensao, ¢ “na forma que mais
enxergamos a sua presen¢a” (Bakhtin, 2017 [1930/1940], p. 60), ou seja, € muito mais visivel
a presenca do autor na forma do que em seu contetdo. No entanto, forma e contetdo néo se
separam, porque a primeira, juntamente com o estilo verbal empregado, serve a realizacdo do
segundo. A escolha da forma ja é meio de o autor demarcar posicionamentos axioldgicos. Por
isso, na analise do romance Mulheres empilhadas (Melo, 2019), em sua totalidade, ajuda a
compreender como a partir do todo se (des)revelam relagbes sociais que precisam ser
problematizadas. Ou seja, intuimos compreender como o conteido tematico desse romance se
discursiviza composicional e estilisticamente para representar heterodiscursivamente relacdes
sociais tensas, que aqui sao apontadas nesta dissertagéo.

A literatura reverbera nas suas representacfes o cotidiano da vida de mulheres que
sofrem violéncia, que sdo assassinadas sem piedade, e a insisténcia dessa espécie de violéncia
me inquieta como pesquisador. O problema social real e a inquietude pessoal decorrente,
sustentam a abordagem do tema, a partir do mosaico amplo das representacbes multiplas: a
violéncia contra as mulheres e sua expressdo maxima e letal no feminicidio na obra Mulheres
Empilhadas. Em funcéo de Patricia Melo ser brasileira e tratar de casos brasileiros, o romance
nos ajuda a compreender a propria sociedade brasileira que o gerou. Diante disso, 0 objetivo
geral de nossa pesquisa € analisar dialogicamente as manifestagdes heterodiscursivas
mobilizadas para a representacéo da violéncia contra as mulheres e sua expressao no
feminicidio no romance Mulheres Empilhadas (2019), de Patricia Melo. Os nossos
objetivos especificos, por decorréncia, sdo: i) compreender as relagdes dialdgicas com
discursos cotidianos e institucionalizados mobilizadas na obra; ii) discutir a estilistica
socioideoldgica do romance com foco a concretizacdo axiologica; iii) problematizar as
relacdes sociais assimétricas de género representadas na obra eleita.

Assim, a parte desta introdugdo, na segunda se¢do do trabalho, intitulada “O romance
em Bakhtin: heterodiscurso e estilistica socioldgica”, procuramos apresentar revisdo dos

estudos de Bakhtin e o Circulo acerca da importancia da literatura e de suas refracGes ao
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romance. Assim, abordamos a teoria do Romance em Bakhtin, a situar dentro dela a proposta
de uma estilistica socioldgica a qual se faz necessario explicar conceitos como heterodiscurso,
lingua, discurso, relacdes dialdgicas, estilo, axiologias sociais, discurso citado, cronotopo e
outros (Bakhtin (2015 [1934-1935]), Medviédev (2019 [1928]) e Volochinov (2021 [1929-
1930)).

A terceira secdo, intitulada como “Ja ditos sobre a violéncia contra as mulheres: de
fundamentos filoséficos a dados objetivos e lutas”, busca-se discutir o fendmeno da violéncia
contra as mulheres e sua expressdo no feminicidio na historicidade do tempo-espago. Assim,
problematizamos como a mulher foi tratada, vista e, principalmente, como ela foi e é narrada.
De impura a indigna, foi colocada & sombra do homem, como sujeito invisivel (Perrot, 2019,
Beauvoir, 2019, Scott, 1995, Lauretis, 1994, Bonicci, 2019). Ainda nessa sec¢do, buscamos a
compreensdo do patriarcado e sua influéncia a violéncia contra as mulheres, abordamos a
questéo da violéncia expressa em dominagdo masculina, bem como discutimos as implicagdes
agravantes das intersecgdes género, raca e classe a esse problema social (Muraro, 2002, Perrot,
2019, Safiotti, 2015, Bourdieu, 2016, Hoocks, 2020, 2021).

A quarta se¢do ¢ intitulada como “Elas foram alijadas do cAnone, mas emergiram como
fénix: a literatura de autoria feminina e as conexdes com sociedade brasileira”. Nela buscamos
compreender brevemente o percurso do canone literario de autoria feminina. Em um primeiro
momento, nos atemos a problematizar de que forma a literatura brasileira e ocidental excluia a
mulher de suas narrativas (Duarte, 2007; Lupinacci, 2003). Em um segundo momento,
buscamos analisar as fases da literatura de autoria feminina, de seu surgimento até a atualidade
(Zolin, 2019) e situamos a autoria de Patricia Melo seara dessas producdes, especificamente a
partir do romance Mulheres empilhadas. No interim desse percurso, discutimos de que modo a
ficcdo de autoria feminina traz tematicas sociais como a opressdo e a marginalizacdo, a
violéncia e a busca de autonomia por parte das mulheres, ao que é de extrema importancia
revisar as contribuicdes que a critica feminista ajudou a construir, para que houvesse certa
visibilidade da literatura de autoria feminina (Showalter, 1994; Zolin, 2019). Apresentamos 0
universo de andlise, a partir de um breve panorama de como tematica da violéncia contra as
mulheres tem sido discursivizada nas representagcdes da prosa contista e romanesca da literatura
de autoria feminina contemporanea, como em Sinfonia em branco (2003), de Adriana Lisboa,
Uma duas (2011), de Eliane Brum, O peso do passaro morto (2017), de Aline Bei, Vista chinesa
(2021) de Tatiane Salem Levy, Paisagem em porcelana (2014) de Claudia Nina. Por fim,
tratamos de situar e justificar Mulheres Empilhadas na arquitetonica da ficcdo de autoria

brasileira feminina do século XXI que aborda o tema da violéncia contra as mulheres e sua



30

expressdo no feminicidio, a apresentd-lo como nosso dado de analise. Essa subsecdo importa a
compreensdo de que o romance em analise mantém relacGes dialdgicas com outros, visto na
convergéncia de sentidos eles abordarem uma tematica importante para a sociedade.

A quinta segdo, intitulada “O heterodiscursivo e¢ o cronotopo de/em Mulheres
empilhadas”, ¢ a nossa secao de analise. Nela discutimos, com a profundidade recomendada
por Bakhtin (2017 [1930/1940]), as representacOes heterodiscursivas e cronotopicas presentes

na realizacdo estilistico-composicional do romance Mulheres Empilhadas (2019).
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2 A ESFERA LITERARIA E O ROMANCE EM BAKHTIN: REFRACOES
HETERODISCURSIVAS E ESTILISTICA SOCIOLOGICA

O objetivo desta secdo € recuperar as contribuices de Bakhtin, Medviédev e
Volochinov, primeiro a compreenséo da esfera ideoldgica literaria na vida social, do cronotopo
enquanto elemento essencial a compreensao da obra e, em adi¢cdo, da propria compreensao
sociologica e material do romance, enquanto género discursivo emergente dessa esfera, a
considera-lo em suas dimens@es extralinguisticas e linguisticas indissociaveis. Como nos ensina
Brait (2010, p. 724) “linguas e literaturas formam uma parceria inquestionavel, nata, atestada
pela cumplicidade firmada entre os criadores, criagdes e estudos da linguagem”. As discussdes
concernentes a compreensdo do romance, guiamo-nos, de forma central, pelas proposi¢ées de
Bakhtin em A teoria do romance, mas a sua voz entrelacamos as de Medviédev (2019 [1928],
de Voléchinov (2018 [1929-1930], 2019 [1926], [1930]) e a do préprio Bakhtin (2008 [1963],
em Problemas da poética de Dostoiéwiski.

A teoria do romance foi desenvolvida por Bakhtin em condi¢des excepcionais. Em 22
de junho de 1929, Bakhtin é condenado a cinco anos de trabalhos em campo de concentraco.
Em 1930, a sua sentenca foi trocada por cinco anos de degredo no ermo do Casaquistdo. Em 29
de marco de 1930, ele parte com a mulher para cumprir a pena. Cinco dias antes da partida, ele
concluia o capitulo “As questdes de estilistica no romance”, texto que deu inicio a sua teoria do
romance. Ainda em 1930, ja no degredo de Kustanai, conclui o segundo capitulo, intitulado “O
discurso na poesia e o discurso no romance”. Entre 1934 e 1936, ele conclui a obra (Bezerra,
2015).

Em sua totalidade, A teoria do romance esta publicada no Brasil dividida em trés
importantes volumes. No volume I, Teoria do Romance I, A estilistica, Bakhtin critica a
estilistica classica e apresenta uma proposta de estilistica sociolégica para 0 romance,
considerado por ele como género heterodiscursivo e, logo, entretecido de relacGes dialdgicas.
A estilistica socioldgica concebe o estilo verbal autoral como socioindividual, pluridiscursivo
e axiologicamente constituido (Polato; Menegassi, 2017). A defesa de sua proposta de estilistica
sociologica, Bakhtin arrola a discusséo de importantes conceitos orientadores de nossa analise
nesta dissertacdo, como dialogicidade/relacdes dialdgicas, lingua/discurso, processos de
centralizacdo e descentralizacdo verboideologica e em destaque, a propria nogdo de
heterodiscurso, as quais costuramos a nogéo de relagoes dialogicas, discurso citado e outras. Ja

no volume Il de a Teoria do romance, “As formas do tempo e do cronotopo”, Bakhtin discute
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o0 todo historico da nogdo tempo-espaco apreendido e refletido na obra. Assim, assume uma
concepgao de literatura como um produto resultante e participante da cultura, cuja vida social
nela refletida e refratada diz dos sujeitos, das praticas inseridas no tempo-espaco, em sua
historicidade e atualidade. No VVolume 111, o autor aborda a pré-histdria do discurso romanesco
e aimportancia dos diversos estilos parodisticos no surgimento do romance, assim como discute
o “O romance como género literario”. Damos certa primazia ao volume I, por ser nele que se
gesta o conceito de heterodiscurso.

Quanto aos dialogos teoricos que estabelecemos com Teoria do romance, as vozes de
Volochinov (2018 [1929-1930]), na obra Marxismo e filosofia da linguagem: problemas do
método socioldgico, corroboram a revisitacdo de uma concep¢do sécio-histdrica, cultural e
ideologica de lingua, assim como as formas concreto-axiologicas de introducdo do discurso
alheio no discurso autoral. J& Volochinov (2019 [1926], [1930]), corrobora a compreensdo do
proprio papel da arte/literatura, da sua analise, assim como da constituicdo axioldgica do
enunciado em suas dimensdes verbais e subentendidas. Medviédev (2019 [1928]), em O método
formal nos estudos literarios: uma introducao critica, nos auxilia a compreender o “reflexo do
meio ideoldgico no contetido da literatura” (Medviédev, 2019 [1928], p. 61), a concebé-la como
poténcia que reflete e refrata as reflexdes e refracbes de outras esferas ideoldgicas,
consubstanciando nos elementos de sua construcdo artistica, meios para interpretar as relacées
entre a vida social e a obra, pela mediacéo da lingua/discurso vivo concreto. No proprio Bakhtin
(2008 [1963]), em Problemas da poética de Dostoiéwski, buscamos reforco a compreensao das

relacBes dialdgicas e das formas estilizadas do discurso mobilizadas na obra.

2.1 A esfera ideoldgica da literatura

Medviédev (2019 [1928], p 59) inicia 0 segundo capitulo de O método formal nos
estudos literarios estabelecendo que os “estudos literarios sdo um dos ramos da ciéncia das
ideologias”. Isso nos permite concluir que os estudos literarios falam em nome proprio, mas
carregam consigo diversificadas nuances socioideologicas, ndo existindo uma separagéo entre
0s problemas sociais e 0s problemas tratados pela literatura nas tematizagdes discursivizadas.
A literatura “reflete, em seu ‘contetido’, a totalidade deste horizonte ideoldgico, do qual ela €
parte” (Medviédev, 2019 [1928], p. 60). Mesmo ndo sendo o todo ideoldgico absoluto, a
literatura é refragdo, pois consegue ser voz e expressao de varias areas, sem, contudo, falar em

nome de nenhuma delas de forma isolada.



33

E notorio salientar que Medviédev (2019 [1928]) entende o literato como um artista,
e o separa do homem da ciéncia ou do filésofo em si, pois o artista tem uma certa sensibilidade
para ser co-criador, apreender da sociedade o tema e discursiviza-lo em seu enunciado, de forma
peculiar, para demarcacdo de posicionamentos axioldgicos, com acabamento estético que s6 a
arte, a literatura e sua propria condicao de liberdade autoral permitem.

Segundo Medviédev, “o artista deve aprender a ver a realidade com os olhos do
género” (Medviédev, 2019, p. 199). Nesse sentido, o papel do artista ndo € encaixar um fato
social ou fendmeno social na obra, ¢ sim “o plano da obra lhe serve para revelar, ver,
compreender e selecionar o material” (Medviédev, 2019, p. 198). A literatura possibilita ao
artista interpretar o fenébmeno que se concretiza no contetdo temaético da obra e seu papel é
essencial para compreensdao do meio ideoldgico, pois permite que compreenda, a seu modo, a
realidade e a prospecte, para que outros a respondam de forma ativa a partir de sua leitura. Em
consonancia a essa compreensao, Voléchinov (2019 [1926], em A palavra na vida a palavra
na poesia, argui por uma poética socioldgica, para a analise da arte/literatura. Assim, explica

que

a base dessa comunicagao artistica € a mesma das outras formas sociais, porém
a comunicagdo artistica mantém a sua peculiaridade: é um tipo especifico de
comunicacdo que possui uma forma Unica, propria apenas a ela. Compreender
essa forma especifica da comunicacao social, realizada e fixada no material da
forma artistica, é a tarefa da poética socioldgica (Volochinov, 2019 [1926], p.
116, grifos do autor).

Como vemos com Voléchinov (2019 [1926], p. 116), o Circulo ndo deixa de estar
atento as peculiaridades do enunciado literario em suas especificidades e acabamento estético.
O autor confirma que um dos tragos caracteristicos mais importantes da comunicacao estetica
consiste “justamente em esgotar-se por completo na criacdo da obra artistica e nas suas
recriagdoes constantes mediante a contemplagdo cocriativa, sem necessidade de outras
objetivagoes” (Volochinov, 2019 [1926], p. 116, grifos o autor). No entanto, 0 mesmo
Voldchinov adverte que a literatura, a arte em geral, como formas peculiares de comunicagédo
ndo sdo isoladas, participam do fluxo unico da vida social e refletem em todos os seus
elementos, forma, contetdo, material, a base econémica comum e, da mesma forma, interagem
e trocam forgas com outras formas de comunicagao.

Ja para Medviedev (2019 [1928]), os fendmenos sociais e ideoldgicos participam da

construcdo dos enredos literarios, pois o autor vive o que naturalmente a sociedade vive. Nesse
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sentido, “a vida, como totalidade de agdes, acontecimentos e vivéncias determinadas, converte-
se em enredo, fabula, tema, motivo, somente refratada pelo prisma do meio ideologico”
(Medviedev, 209 [1928], p. 60). Medviédev explica que a literatura se realiza no meio
ideoldgico e esta “é a Unica ambiéncia na qual a vida pode realizar-se como objeto da
representagdo literaria” (Medviédev, 2019, p. 60), pois se a vida ainda ndo foi ideologicamente
refletida em outras esferas, a realidade bruta ndo pode integrar os conteudos da literatura. Nesse
sentido, ndo ha como separar a vida social e toda a comunicacéo ideologica da literatura, pois
a arte e a literatura estéo repletas de valores cronotopicos, com diferentes graus e dimensdes,
como concebe também Bakhtin (2018 [1975]).

Medviédev entende a ideologia como “o universo que engloba a arte, a ciéncia, a
filosofia, o direito, a religido, a ética, a politica, ou seja, todas as manifestacdes superestruturais”
(Faraco, 2009, p. 46), é por ser um reflexo e refracdo que refrata as refracdes dessas outras
areas, Medviédev concebe a literatura como capaz de “infiltrar-se no proprio laboratério social
das suas formagdes e formulagdes” (Medviédev, 2019 [1928], p. 60). Na e a partir da vida
social, o artista tem ouvido agucado para os problemas ideoldgicos, para seu surgimento e para
seu desenvolvimento historico, social e ideoldgico. Assim, se estabelece, no plural, a
terminologia “ciéncia das ideologias” (Faraco, 2009). Isso quer dizer, que ao adentrar a
realidade ideoldgica, a literatura toma forma prdépria, e da voz a propria realidade ideoldgica,
exteriorizando, ao seu modo, € ao seu “contetdo”, aquilo que na vida se encontra pulsando.
Para Medviédev (2019 [1928], p. 60), “o homem, [a mulher] sua vida e destino, seu mundo
interior, sempre sdo refletidos pela literatura dentro do horizonte ideologico”.

A partir desse horizonte, os valores tomam forma dentro da literatura, a ideia de bem e
mal, de verdade ou mentira, toma sentido distinto, a depender de quem esté narrando, de quem
¢ 0 personagem, de como 0 autor 0s agencia e organiza suas vozes no plano heterovocal da
obra. A propria escolha das vozes que compdem a obra pelo autor é totalmente axioldgica.
Como bem afirma Medviédev (2019 [1928], p. 61) “todos esses valores apresentam diferengas
profundas, segundo pertencam ao horizonte ideoldgico de um senhor feudal, de um grande
burgués, de um camponés ou de um proletario”. Medviédev refere-se aos sujeitos representantes
de grupos na organizacdo socioecondmica, o que ndo difere do mundo contemporaneo. O
horizonte ideoldgico de um latifundiario é diferente do horizonte ideologico de um agricultor
familiar, de um lider indigena, e assim por diante.

Nesse sentido, a percepcao do agredido ndo é a mesma do agressor dentro da estrutura
romanesca, da mesma forma, que essas duas percepcoes sdo diferentes daquele que prospecta

0 enredo, daquele que interpreta a literatura de modo nao passivo, como sujeito socio-historico,
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cultural e ideologicamente constituido, que atribui sentidos. De todo modo, a refracdo
ideoldgica que se dd no mundo em torno de um tema e que se torna objeto de representacdo
literaria “é sempre uma condigdo prévia, obrigatéria e insubstituivel de sua entrada na estrutura
da obra literaria” (Medviédev, 2019, p. 61).

Assim, Medviédev (2019 [1928]), ao falar do reflexo da existéncia na literatura
diferencia, com rigor, as duas formas de manifestacdo desse reflexo: a) o reflexo do meio
ideoldgico no préprio contetdo da literatura e; b) o reflexo da base econdmica na literatura,
considerada uma superestrutura autbnoma. Sobre a, lanca a critica a abordagem formal, que
limita a literatura ao papel de “servical e transmissora de outras ideologias, ignorando por
completo a realidade autbnoma das obras literarias, sua independéncia e especificidades
ideologicas” (Medviédev, 2019 [1928], p. 62). Da mesma forma, o autor afirma que a literatura
ndo é reflexo direto e plano da existéncia, da vida, pois o que seu conteudo reflete o horizonte
ideoldgico, considerado por ele como o reflexo refratado de toda existéncia real. Tampouco, na
visdo do autor, se pode dogmatizar os momentos ideoldgicos refletidos pelo artista no contetido
da literatura, pois no processo vivo de permanente constituicdo do horizonte ideoldgico, a
conteddo da literatura reflete ideologias em formagcao. E nesse sentido que a literatura nio pode
ser reduzida a outras ideologias tampouco compreendida como reflexo plano da realidade.
Assim, o critico ou o analista da literatura, ndo podem impor ao artista uma palavra tltima. O
movimento de anélise também ¢é dialdgico, porque o leitor e o analista ocupam um papel no
meio ideologico.

Ja no que concerne a andlise da arte/literatura, VVolochinov (2019 [1926]) adverte
que, para haver “uma aplicacdo correta e produtiva da analise sociologica na teoria da arte e,
em particular, na poética, é necessario livrar-se de duas opinifes errbneas que estreitam ao
extremo os limites da arte ao isolar apenas alguns dos seus aspectos” (Voléchinov, 2019 [1926],
p. 114). Quanto a primeira opinido, o autor aborda o problema da fetichizacdo da obra de arte
como coisa. Na visdo dele, em pesquisa literaria fetichista, “o pesquisador nao vé nada além da
obra de arte que é analisada, como se toda a arte se reduzisse a ela. O criador e 0s
contempladores permanecem fora do campo de analise” (Volochinov, 2019 [1926], p. 114). O
segundo aspecto que limita a analise literaria centrada no psiquismo do criador ou do
contemplador. Além de nenhuma producéo artistica ser fruto do subjetivismo individualista do
autor, o artistico, “¢ uma forma especifica da inter-relacéo entre o criador e os contempladores
fixada na obra artistica” (Volochinov, 2019 [1926], p. 115, grifos do autor), o que envolve a

consideracdo de aspectos sécio-historicos, ideoldgicos e culturais, @ medida que o autor-criador,
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os leitores sdo sujeitos datados e situados e constituidos por esses aspectos, assim como o(s)
proprio(s) tema(s) abordado(s) na obra.

Como discute Bakhtin (2015 [1934-1935]), o autor procura orientar sua palavra no
horizonte do outro, a partir do que se estabelece uma série de inter-relacdes complexas, que
podem ser consonantes, hetorossonantes em relagcéo ao objeto de intepretagéo, enriquecendo-o
continuamente de novos elementos. N&o h& interpretacdo passiva por parte do leitor, nem
criacdo subjetivista autoral. O eu se realiza na base do nos e a interpretacdo responsiva ativa é
forca essencialmente importante a formacao do proprio discurso. A intepretacao ativa é sentida
pelo discurso na forma de resisténcia, contestagdo ou apoio de voz que 0 enriquecem.

Por isso, a literatura ndo pode ser compreendida a parte do mundo da cultura. Em
“Notas sobre a literatura, cultura e cié€ncias humanas”, Bakhtin (2017[1930/1940]), discute que
0 processo de criacdo literaria em dado cronotopo situa-se na unidade histdrica e cultural, e
desse modo, ndo se pode desprezar a historicidade de dado tema que a literatura arrebanha das
relacOes sociais, exaure de forma especifica, 0 que, consequentemente, corrobora a constitui¢do
permanente dos horizontes apreciativos éticos, culturais, cognitivos dos leitores. Na visdo do
autor, ainda, se compreendermos a obra apenas “a partir das condi¢gdes da época mais proxima,
nunca penetramos nas profundezas dos seus sentidos” (Bakhtin, 2017[1930/1940], p. 14), pois
as grandes obras literarias sdo capazes de dissolver as fronteiras da sua época e pertencerem ao
grande tempo. A obra ndo pode viver nos séculos futuros se ela ndo retine os séculos passados.

No que concerne a propria cultura de uma época, Bakhtin afirma que “por maior que
seja seu distanciamento em relacdo a nds, também ndo pode ser fechada em si como algo
pronto” (Bakhtin, 2017[1930/1940], p. 16). Para Bakhtin, a cultura ndo é criada a partir de
elementos estaques e mortos e compreendé-la exige escavacdes arqueoldgicas, descoberta de
“novos textos, pelo aperfeicoamento da sua decodificagdo, pelas reconstrugdes” (Idem, p. 17).
Logo, muito importa dispensar um olhar atento aos novos portadores materiais do sentido, a
incluir as obras literarias que surgem em continuum, em dado dominio autoral ou temético.

E a considerar que a esfera literaria consubstancia e satura a producdo discursiva a
ela subjacente, a qual é concretizada a partir do material verbal, é importante ressaltar, ainda,
que o rico modo “como a ficgdo encara e mostra a vida permite que as linguas sejam
surpreendidas, reveladas, estudadas naquilo que tém de identidade e, a0 mesmo tempo, de
alteridade, de variagdo, de riqueza e vitalidade no uso” (Brait, 2017, p. 9). A literatura, em
especial a que se mobiliza no género romanesco, congrega forcas de descentralizacdo
verboideoldgica, ao legitimar a participacdo de vozes cotidianas na obra, representativas de

diferentes grupos sociais.
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Ademais, assim como a palavra é completada pela vida e dela ndo pode ser apartada,
0s enunciados Vvivos, surgidos ndo gratuitamente em determinado momento histérico no meio
social, sdo entretecidos por “milhares de linhas dialogicas vivas envoltas pela consciéncia
socioideoldgica no entorno de um dado objeto da enunciacdo (Bakhtin, 2015[1975], p. 49).
Assim, 0 enunciado literario, é participante ativo do didlogo social, passivel de ser analisado
para a compreensao da vida social sempre em curso, como aqui tomamos Mulheres empilhadas,
de Patricia Melo, para anéalise nesta dissertacgéo.

O papel do circulo ao discutir a literatura, a estabelecer novos parametros para sua
compreensdo e analise, exigiu desse grupo de pesquisadores esforcos para colocar em xeque
modos vigentes de sua época para conceber a propria arte, a propria literatura, a prdpria lingua,
a cultura, a concepc¢do de autoria, de contemplador ou leitor e todas as relacdes imbricadas
nesses aspectos.

O circulo tem a literatura como um objeto constante de investigacdo, porque, como

sintetiza Medviédev,

A literatura ocupa um lugar importante nesse meio ideoldgico.
Assim como as artes plasticas ensinam o nosso olho a ver, aprofundam
e ampliam a area de visdo, da mesma forma os géneros literarios bem
consolidados enriquecem nosso discurso interior com novos
procedimentos de tomar consciéncia e compreender a realidade.
(Mediédev, 2019 [1928], p. 198, grifo nosso).

Nesse sentido, compreendemos que Mulheres empilhadas, de Patricia Melo e sua
andlise dialdgica podem ajudar a compreender a realidade brasileira no que se refere ao tema
da violéncia contra as mulheres e sua expressao letal no feminicidio. Afirma Medviédev (2019
[1928], p. 199) que, para se criar um romance, “é necessario ver a vida de um modo que ela
possa tornar-se uma histdria (fabula) de romance, € necessario aprender a ver, em larga escala,
as novas ligacdes e dire¢oes da vida que sao mais profundas e mais amplas”. E € assim que na
visdo desse autor, a logica de construcdo de um romance, e aqui salientamos, a logica de
construcdo de Mulheres empilhadas (Melo, 2019) é uma logica também peculiar para
compreender de novos aspectos da realidade.

De modo complementar, Bakhtin (2018 [1937-1939]) compreende a producéo

literaria, especialmente manifestada no romance, a partir do conceito de cronotopo.

2.2 O cronotopo da obra e sua autoria e alcance
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Em Teoria do romance II, “As formas do tempo e do cronotopo”, o Bakhtin (2018
[1937-1939]) ratifica que o cronotopo, como dimenséo extralinguistica mais ampla do discurso,
formado pela indissociavel, mas ndo fundida relacdo do tempo-espago, “determina a unidade

artistica de uma obra literaria em relagcdo com sua auténtica realidade.

a obra e 0 mundo nela representado entram no mundo real e o enriquecem, e 0
mundo real entra na obra e no mundo representado tanto no processo de sua
criacdo como no processo de sua vida subsequente, numa renovacao
permanente pela recepcao criadora dos ouvintes-leitores (Bakhtin, 2018 [1975],
p. 231).

Logo no inicio do primeiro capitulo de a Teoria do romance Il: As formas do tempo e
do cronotopo que Bakhtin (2018) apresenta o conceito basilar de cronotopo. E a partir da teoria
da relatividade de Einstein que o autor estrutura a concepcdo de tempo-espaco dentro da
literatura. Assim pontua: chamaremos de “cronotopo (significa “tempo-espaco”) a interligagdo
essencial das relagdes de espago e tempo como foram artisticamente assimiladas na literatura”
(Bakhtin, 2018 [1937-1939], p. 11). Segundo o autor, tanto na literatura quanto na arte, “todas
as determinacOes de espaco-tempo sdo inseparaveis e sempre tingidas de um matiz axiologico
emocional” (Bakhtin, 2018 [1937-1938], p. 217). Isso implica que, na literatura, esses dois
elementos sé&o compreendidos conjuntamente, apesar de serem distintos e de se coadunarem.

Existe, segundo Bakhtin, segundo uma fusdo muito bem ensaiada entre o tempo e o
espaco, de forma que um se complementa no outro e dessa forma se avolumam e se tornam

visiveis. Assim,

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dos indicios do espaco e do
tempo num todo apreendido e concreto. Aqui 0 tempo se adensa e ganha
corporeidade, torna-se artisticamente visivel; o espaco se intensifica,
incorpora-se a0 movimento do tempo, do enredo e da historia. Os sinais do
tempo se revelam no espacgo e o espaco é apreendido e medido pelo tempo.
Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinais caracterizam o cronotopo
artistico (Bakhtin, 2018 [1937-1938], p. 12).

O cruzamento dessas séries e a fusdo de seus sinais sdo elementos centrais do cronotopo
artistico. Ou seja, no cronotopo, os indicios do tempo se manifestam no espaco, que é
compreendido e medido pelo tempo. Dessa forma, o cronotopo ndo apenas une elementos
distintos, mas torna indissociaveis em uma totalidade. O autor explica que os géneros literarios
sao determinados pelo cronotopo e de que na literatura “o principio condutor no cronotopo € o

tempo” (Bakhtin, 2018 [1937-1939], p. 12).
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Sobre o tempo, Amorim (2008) nos remete a ideia de que esta nocdo esta
indissoluvelmente indissociada da no¢do de homem, mulher, pois "a concepg¢édo de tempo traz
consigo uma concepcao de homem [mulher] e, assim, a cada nova temporalidade, corresponde
um novo homem™ (Amorim, 2016, p. 102). Nesse sentido, a compreensdo do tempo em uma
obra literaria é essencial a forma como os personagens se desenvolvem e se transformam. O
conceito de cronotopo possibilita uma analise aprofundada das dimensdes temporais e espaciais
presentes nas obras literarias, revelando as complexas interacdes entre 0s seres humanos e 0s
contextos de duas vivéncias.

O estudo do cronotopo oferece um campo de investigagdo que permite a descoberta de
maltiplas facetas relacionadas a interagdo entre individuos, seus enunciados e os valores
embutidos neles enunciados, bem como o0s eventos a eles associados. Acosta Pereira e
Rodrigues (2014) enfatizam que o cronotopo ndo se limita meramente a orquestracao
inseparavel do tempo e do espaco nos eventos humanos, mas transcende essa fungdo ao se
configurar como um campo de Visao que esta intrinsecamente marcado por valores axioldgicos.
Essa perspectiva ilumina a compreensdo da complexa interacdo entre tempo, espaco,
enunciados e valores, fornecendo bases valiosas para analises no campo dos estudos literarios
e dissociada outros.

Morson e Emerson (2008) afirmam que, ao estabelecer normas, pressupostos e valores
para um determinado tipo de intercAmbio comunicativo, um género discursivo também cria
expectativas em relacdo ao tempo e ao espago nos quais esse intercambio ocorre. Essas
expectativas cronotopicas moldam a estrutura e o contetdo dos discursos, influenciando
diretamente a forma como as interacbes comunicativas se desenrolam. Dessa forma,
compreender a relacdo entre os cronotopos e 0s géneros discursivos oferece uma perspectiva
enriquecedora para a analise das dimensfes temporais e espaciais presentes nas praticas de
linguagem, contribuindo para a compreensao dos processos comunicativos e suas repercussoes
sociais e culturais.

Ao descrever os cronotopos do encontro e da estrada no romance grego em seu carater
aventuresco, por exemplo, Bakhtin (2018 [1937-1939]) explica que o primeiro “exerce fungdes
composicionais na literatura: serve de ponto de partida, as vezes de culminancia ou até de
desfecho (final) do enredo” (p. 29). O encontro e seus motivos constituem um dos elementos
enformadores do enredo, ja que os encontros definem destinos do homem [mulher]no cotidiano
e em suas praticas institucionalizadas. J& o cronotopo da estrada, “indica o lugar onde se
desenrolam as agdes principais, onde se ddo os encontros que mudam a vida dos personagens”

(Amorim, 2008, p. 102). Nesse sentido, a estrada serve como um espago, mas ao Se somar ao
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encontro, também é inserida no tempo como um momento. Bakhtin (2018 [1937-1939])
também discorre sobre a importancia da estrada como local de encontro para as personagens no
romance, destacando que é um lugar onde pessoas de diferentes classes sociais, religioes,
nacionalidades e idades se encontram casualmente. Nesse tempo-espago especifico, as
diferengas sociais e geograficas sdo superadas e os destinos e vidas humanas se entrelagam de
forma complexa e concreta. Além do cronotopo do encontro e o da estrada Bakhtin (2018[1937-
1939]), exemplifica outro, o do limiar e 0 associa a mudanca em tempos de crise. Dai
depreendemos a funcdo simbdlica de pequenos cronotopos configurados dentro da obra. O
limiar corresponde ao limite entre a saida e a entrada de uma porta. Segundo o autor, neste
cronotopo “o tempo €, em suma, um instante que parece nao ter duragdo e que sai do curso
normal do tempo biografico” (Bakhtin, 2018 [1937-1938], p. 225).

Em alguns momentos na literatura, o tempo pode ser apresentado como um instante que
parece fugir da duracdo normal do tempo biogréfico, ou seja, um momento estendido ou
encolhido, de acordo com a percepcdo do personagem ou do narrador. 1sso pode acontecer, por
exemplo, quando um personagem esta vivendo um momento muito intenso ou emocionalmente
carregado, e a sua percepcao do tempo ¢é alterada.

Bakhtin, ao explicitar os cronotopos elencados por nés até aqui, define que eles tém dois
significados propriamente ditos. Primeiro, os cronotopos sao os ‘“centros organizacionais dos
acontecimentos basilares que sedimentam o enredo do romance” (Bakhtin, 2018 [1937-1938],
p. 226); em outras palavras, 0os acontecimentos narrados no romance estdo intimamente
relacionados ao tempo-espaco em que ocorrem. Assim, 0S cronotopos nao sdo apenas cenarios
onde a historia se passa, mas sdo elementos fundamentais na construcdo da trama. S&o neles
que se ligam e se desatam 0s acontecimentos, os nds do enredo que dao forma a narrativa e que
permitem ao leitor acompanhar o desenvolvimento dos personagens e dos conflitos da historia.

O segundo significado remete a importancia figurativa. Bakhtin (2018 [1937-1939]))
argumenta que o cronotopo néo e simplesmente um plano de fundo para a a¢cdo, mas sim um
terreno importante para a sua representacdo. Ele destaca que a concretizacdo dos sinais do
tempo em determinados trechos do espago cria a possibilidade de construir a imagem dos

acontecimentos e do homem no mundo. Nas palavras do autor

O proprio cronotopo fornece um terreno importante para a exibicdo-
representacdo dos acontecimentos. E isso se deve justamente a uma
condensagdo especial e a concretizagdo dos sinais do tempo do — tempo da
vida humana, do tempo historico — em determinados trechos do espaco. E isso
que cria a possibilidade de construir a imagem dos acontecimentos no
cronotopo (Bakhtin, 2018 [1937-1938], p. 227).
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Dessa forma, o cronotopo permite que a agdo seja visualizada de maneira concreta, pois
ele condensa os elementos temporais e espaciais de forma particular. A partir dai, “serve como
ponto preferencial para o desencadeamento das ‘cenas’ no romance” (Bakhtin, 2018 [1937-
1938], p. 227).

Bakhtin (2018 [1937-1939]), ainda, argumenta que é possivel identificar cronotopos
grandes e fundamentais que perpassam toda a obra, mas que dentro da obra ha uma quantidade
ilimitada de pequenos cronotopos reflexos relacionados com temas especificos, criando uma
intercronotopicidade (Acosta-Pereira et al, 2016). Assim, sugere que esses cronotopos “podem
se incorporar-se uns aos outros, coexistir, entrelagar-se, permutar-se, confrontar-se, contrapor-
se ou encontrar-se em inter-relagdes complexas” (Bakhtin, 2018 [1937-1938], p. 229). Essas
interacdes entre os cronotopos criam um carater geral dialdgico, ou seja, a literatura € um
didlogo constante entre diferentes mundos e tempos que se conectam e interagem entre si de
maneiras diversas. Além disso, as intera¢fes dialdgicas produzidas na obra (autor, leitor e
ouvinte) sdo interacdes cronotopicas.

O autor, ao relatar como se apresentam 0s cronotopos do autor e do ouvinte-leitor
estabelece que o autor, ao criar a obra, utiliza-se de elementos que pertencem ao seu tempo e
espacgo, como sua cultura, suas vivéncias e suas referéncias, e esses elementos sdo incorporados
na obra de forma a situa-la em um determinado contexto histdrico e geografico. 1sso é o que se
chama de cronotopo do autor. Por outro lado, o ouvinte-leitor também possui seus proprios
cronotopos, que sdo determinados por sua cultura, vivéncias e referéncias pessoais. Assim, ao
ler ou ouvir a obra, ele a interpreta a partir de sua propria perspectiva, situando-a em seu préprio
horizonte tempoespacial.

No entanto, a obra, em si, ndo é apenas um objeto inerte, mas um enunciado vivo e
significante, que carrega vozes e sentidos que transcendem seu material fisico. Mesmo quando
lida em siléncio, a voz do texto-enunciado ecoa em nossa consciéncia, nos levando a construir
um dialogo interno com a obra e a situa-la em nosso préprio tempo e espaco. A diferenca entre
o0 mundo real e 0 mundo representado, segundo Bakhtin (2018 [1937-1939]), recebe o0 nome de
mundo criador, no qual o mundo do autor e 0 mundo do ouvinte-leitor se encontram.

E fundamental lembrar que a literatura é uma representacio artistica do mundo e néo
deve ser confundida com a realidade em si, como ja tratamos. Além disso, segundo Bakhtin
(2018 [1937-1939])) o autor-criador da obra ¢ diferente do autor-pessoa, e a interpretagdo da
obra pode variar de acordo com o contexto histérico e cultural em que é lida. Apesar de existir
“uma fronteira bem nitida e intransponivel” (Bakhtin, 2018 [1937-1938], p. 230-231), entre 0
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mundo real e o mundo representado, o autor estabelece que “toda impossibilidade de fusao do
mundo representado e mundo do que representa, apesar da presenca irrevogavel da fronteira
principal entre os mundos, eles estdo indissoluvelmente ligados um ao outro e se encontram em
constante intera¢do, ocorre entre eles um troca permanente” (Bakhtin, 2018 [1937-1938], p.
231).

A partir disso, passamos a compreender o cronotopo do autor-criador no processo de

construcéo do texto:

O autor deve estar situado na fronteira do mundo que ele cria como seu criador
ativo, pois se invadir esse mundo ele lhe destroi a estabilidade estética. Nos
sempre podemos definir a posi¢ao do autor em relagcdo ao mundo representado
pela maneira como ele representa a imagem externa, como ele produz ou ndo
uma imagem transgrediente integral dessa exterioridade (Bakhtin, 2011b
[1920-1924], p. 177)

Bakhtin (2011b [1920-1924]) destaca a importancia do equilibrio entre a criagdo autoral
e a preservacdo da coeréncia e integridade estética do mundo ficcional. O autor, como criador
ativo, deve encontrar o ponto de equilibrio adequado para garantir que seu texto seja expressivo
e original, mas ao mesmo tempo mantenha a harmonia interna necessaria para que os leitores
possam se envolver e compreender a obra. Assim, ocupa uma posi¢do responsavel no
acontecimento do existir. Isso significa que o autor ndo esta separado ou isolado do mundo em
que vive, mas esta imerso nele e interage com seus elementos e acontecimentos. A obra do autor
é considerada um momento desse acontecimento, uma expressao e reflexo do contexto social,
cultural e histérico no qual o autor esta inserido. Ao criar uma obra, 0 autor opera com 0S
elementos desse acontecimento, como as experiéncias, as ideias, os valores e as tensdes

13

presentes na sociedade, e nesse sentido “a sua obra ¢ também um momento desse
acontecimento” (Bakhtin. 2011b [1920-1924], p. 176).

Em uma palestra online, Faraco (2020), ao discutir a concepcao de autoria como tratada
por Bakhtin, estabelece que quando uma pessoa assume a autoria de um texto, ela se desloca
para uma determinada posicao discursiva. Esse deslocamento implica que a pessoa se torne um
autor-criador, ou seja, 0 autor-pessoa se torne autor-criador. A posic¢do discursiva é a funcao ou
posicao a partir da qual o texto é construido. Essa funcdo ou posicao autoral engendra o texto,
ou seja, € a base a partir da qual o texto é desenvolvido. Essa posic¢éo autoral é influenciada
pelo género discursivo e pelo contexto social e cultural em que o texto esta inserido. Seja um
texto artistico, jornalistico, religioso ou de qualquer outra natureza, a posi¢do autoral € a fungdo

que Ihe da origem.
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Da mesma forma Sobral (2013, p. 129), explica reconhecer que “o contexto complexo
em que este age, envolve considerar, de um lado, o principio dialogico (o que segue a direcéo
do interdiscurso) e, do outro, os elementos sociais, historicos, etc. que formam o contexto da
intera¢do”. Isso significa que, para Bakhtin, o autor ndo pode ser analisado isoladamente do
contexto em que ele produz sua obra, nem pode ser reduzido a uma posic¢do social ou historica
especifica. Em vez disso, 0 autor € visto como um agente ativo dentro de um campo de

interacdes sociais e discursivas, e sua obra é considerada um momento dentro desse campo.

2.3 O romance enquanto como fendmeno heterodiscursivo numa concepgao de estilistica

socioldgica

Bakhtin (2015 [1934-1935]) redimensiona 0 género romanesco e advoga que sem um
estudo fecundo e filosofico de todas as peculiaridades da consciéncia sociolinguistica autoral
que se materializa no romance, as analises que envolvem esse género ndo passam de abstraces
formais. Assim, fecunda uma proposta de analise sociolégica para o romance e logo no inicio

de Teoria do romance I: A estilistica, afirma:

O fio condutor deste livro é a superacdo do divorcio entre o formalismo
‘abstrato’ e igualmente abstrato ‘ideologismo’ no estudo do discurso literario,
e uma superacdo baseada numa estilistica socioldgica, para a qual a forma e o
conteudo sdo indivisivos no discurso concebido como fendmeno social - social
em todos os campos de sua vida e em todos os seus elementos, da imagem
sonora as camadas semanticas abstratas (Bakhtin, 2015[1934-1935], p. 21).

O formalismo abstrato d& primazia a abordagem da forma e das formas linguisticas em
separado do todo do enunciado e afasta-se da realidade concreta. Ja o abstrato ideologismo cré
numa consciéncia individual, solitaria, que preza pela pureza abstrata dos sentidos, sendo a
lingua um instrumento que serve a expresséo subjetivo individualista do autor. Todavia, a
estilistica, como estudo do estilo, entendido como a elaboracdo que envolve escolhas
gramaticais, lexicais e outras de arranjo autoral, é a forma pela qual cada autor manipula a
lingua, material concreto utilizado para formulacdo do romance. A estilistica, de certa forma é
“o0 estudo do discurso literario” e sendo a lingua tomada como abstrata, nos termos criticados
por Bakhtin, sua abordagem néo socioldgica, abstrata, ndo serve a uma estilistica socioldgica,
gue considera a propria consciéncia do autor como socioideoldgica, ja que é formada pela

mediacéo dos signos linguisticos em constante processo de revaloragdo na sociedade.
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Nesse sentido, Bakhtin busca a superagdo entre o formalismo abstrato, que € o estudo
do estilo sem que se leve em consideragdo o campo social de sua constituicéo, e, de outro lado,
busca superar ideologismo, que concebe o estilo como uma expressao do psiquismo individual
do autor.

Ao colocar em critica essas perspectivas reducionistas de compreensdo do estilo,
Bakhtin langa sua proposta de compreensdo sociologica do discurso e de suas formas
particulares de mobilizacdo no romance, 0 que requer que ele instituia uma proposta analitica
nova para este género, para além daquelas ja gestadas pela estilistica classica no bojo do
formalismo. Assim, Bakhtin constr6i o0 movimento dial6gico de critica e expansao e lan¢a sua
proposta de andlise baseada numa estilistica socioldgica.

Em contraposicdo a estilistica tradicional, que analisa a linguagem do romancista ou
um dos estilos subordinados, destacado do conjunto, Bakhtin (2015 [1934-1935], aponta a
alguns problemas decorrentes desses dois pontos de vista: estilo ndo pode ser separado do
género e analisado como fendbmeno da prépria linguagem, pois o estilo individual do romancista
se realiza, sem escapatdria, no estilo do género. Separar o estilo e a linguagem do género
significa privilegiar “os tons harmdnicos individuais e tendenciais do estilo, ignorando, porém,
seu tom social de base” (Bakhtin, 2015 [1924-1935]). Assim, a analise estilistica do romance
ndo pode ser concebida como individualizacdo da lingua geral, pois se assim for, em vez de
colocar em foco a anélise do estilo do romance, da-se primazia a analise da linguagem do
romancista. Por outro lado, a estilistica ndo pode ignorar a vida social da palavra. Ndo pode
trabalhar com a palavra em seu sentido abstrato, pois isso proporcionaria um divorcio entre a
estilistica e a ideoldgica, 0 que ndo converge a proposta de estilistica sociolégica, que por si,
eleva a literatura e 0 romance ao estatuto de campo de criacdo ideoldgica e de forma tipica de
enunciado, respectivamente, ligados a criacdo ideoldgica.

Para Bakhtin (2015 [1934-1935]), o enfoque socioldgico da palavra, que integra a
proposta de estilistica sociologica, supera radicalmente a proposta da estilistica tradicional e
aprofunda as bases da sociologia do discurso literario. Ao propor essa supera¢do por meio da
estilistica socioldgica, Bakhtin rebate o formalismo, a afirmar que o contetdo se vincula a forma
e ao estilo. Assim, estilistica e composicionalmente realiza-se o conteldo de uma obra, ao que
a abordagem formalista ndo atende, pois da primazia a forma. Se os elementos formadores da
obra ndo se separam, e sendo a lingua o material ideoldgico essencial de sua formulagéo
estilistica, a compreensao ideoldgica da lingua é essencialmente axioldgica.

Todas essas inquietacfes de Bakhtin em Teoria do romance: a estilistica, convergem

diretamente a compreensdo do romance como um género heterodiscursivo e, portanto,
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socioldgico em sua esséncia extraverbal e verbal. Assim, o conceito de heterodiscurso se liga a
concepcao de mundo como acontecimento, de realidade como processo de formagéo, como ser
constituindo-se em discurso, e como fendmeno que congrega linguagens sociais que
sedimentam a forma romanesca. O primeiro passo para isso, é Bakhtin (2015 [1934-1935]),
obrigatoriamente, necessitar reconceitualizar a lingua, o estilo e a responsividade, além de
compreender 0s processos concomitantes de centralizagdo e descentralizacdo verboideoldgica
que ocorrem no romance. Todos esses conceitos, estdo, invariavelmente, ligados a proposta de
compreensdo socioldgica do discurso literario e de suas formas particulares de mobilizagcdo no
romance.

Para Bakhtin, o romance ¢ um todo verbalizado, ¢ um “fenémeno pluriestilistico,
heterodiscursivo e heterovocal” (Bakhtin, 2015[1934-1935], p. 27). E pluriestilistico porque
congrega muitos estilos em sua constituicdo, ou seja, 0 romance ndo apresenta um estilo apenas,
ele traz consigo e consubstanciado no estilo individual do autor, que ja é socioindividual, uma
multiplicidade sem fim de estilos, além de que, o proprio romance ja é um género que imprime
determinadas caracteristicas sociais de base ao estilo verbal empregado. A “originalidade
estilistica do género romanesco reside de fato na combinacdo dessas unidades subordinadas,
mas relativamente independentes [...] o estilo do romance reside na combinacgéo de estilos, a
linguagem do romance ¢ um sistema de “linguagens’” (Bakhtin, 2015 [1934-1935], p. 29, grifos
do autor).

O romance é heterodiscursivo, porque consubstancia, em si, um heterodiscurso social
artisticamente organizado. Uma das formas dessa organizacdo € justamente a diversidades de
linguagens que congraga na dissonancia individual da linguagem do autor. O romance pode
congregar a estratificacdo interna de uma lingua nacional Gnica em dialetos sociais, maneiras
de falar proprias de determinados grupos, jargdes profissionais ou outros, “linguagens de
géneros, de geracdes e das faixas-etérias, as linguagens de tendéncias dos partidos, a linguagem
das autoridades, as linguagens dos circulos e das modas passageiras, as linguagens dos dias
sociopoliticos e até das horas” (Bakhtin, 2015 [1934-1935], p. 30). Todos esses aspectos
compdem a estratificagdo interna de cada lingua nacional em dados momentos da histéria, como
aspecto indispensavel do género romanesco, fazendo do romance uma forga viva de
movimentos tanto de centralizacdo como de descentralizacdo verboideologica. Da mesma
forma, o romance é, também, heterovocal, por agenciar vozes sociais diversas, assim como
propiciar o encontro sociocultural dessas vozes, a formar novas vozes sociais.

Em relacdo ao heterodiscurso, a dissonancia individual da voz do autor a medra, faz

crescer, aparecer e assim o romance orquestra temas sociais. No arranjo de vozes que compdem
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o discurso (narradores, personagens, herois, géneros intercalados) diversas vozes sociais sao
agenciadas, correlacionadas, formando nexos entre si. Justamente esses nexos, que formam
correlacdes especiais entre enunciados e linguagens (relac6es dialdgicas), movimentam o tema
por meio das linguagens (Bakhtin, 2015[1934-1935). Nesse sentido,

O discurso do autor, os discursos dos narradores, 0s géneros
intercalados e os discursos dos herdis sdo apenas unidades basilares de
composicao atraves das quais o heterodiscurso se introduz no romance,
cada uma delas admite uma diversidade de vozes sociais, de nexos e
correlagbes entre si (sempre dialogadas em maior ou menor grau)
(Bakhtin, 2015 [1934-1935], p. 30).

Assim, do ponto de vista de sua concretizacdo material, em sua orientacao interna, o
romance apresenta alguns tipos basicos de unidades estilistico-composicionais que formam o
seu todo, e os quais voltamos abordar ao tratar do fendomeno do discurso alheio. De todo modo,
para Bakhtin, “quando essas unidades estilisticas heterogéneas passam a integrar o romance,
neste se combinam num harmonioso sistema literario e se subordinam & unidade estilistica
superior do conjunto, que ndo pode ser identificada com nenhuma das unidades a ele
subordinada” (Bakhtin, 2015 [1934-1935, p. 29). Nesse sentido, a analise estilistica sociolégica
volta-se a todos esses aspectos como combinacgdo inerente a uma unidade superior — o todo, ou
se seja, se orienta a totalidade discursiva do romance.

O que se pde a analise, portanto, € o todo e ndo cada unidade, embora cada uma delas
corrobore a compreensao do todo. Nesse sentido, a palavra, a expressao, a voz introduzida no
discurso autoral, os géneros intercalados sé podem ser analisados na direcdo da compreensao
de todo o discurso, de toda unidade de sentido e nunca de forma isolada. Assim, critica Bakhtin
(2015 [1934-1935], p. 33): “O conjunto do romance ¢ as tarefas especificas de construgdo desse
conjunto a partir de elementos heterodiscursivos, dissonantes, estilisticamente diversos e
amiude heterolinguisticos” ficam fora de uma analise estilistica tradicional. Nesse sentido, as
observagdes estilisticas particulares e desarticuladas e as andlises linguisticas de viés ndo
socioldgico, que ndo colocam em foco valoragdes mobilizadas na e pela lingua, ndo ajudam a
compreender o discurso romanesco.

Na verdade, Bakhtin (2015 [1934-1935] defende que seja considerada a dialogicidade
do discurso mobilizado no romance, e como essa dialogicidade se manifesta internamente nesse
género como representacdo de relagdes sociais muito vivas. Nesse sentido, compreender o
funcionamento social do género discursivo romance, em sua totalidade, é uma tarefa da

estilistica sociologica, porque o estilo do género consubstancia o estilo do autor.
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O romance é um género literario caracteristicamente heterodiscursivo e que € capaz
de congregar inclusive o discurso poético. A essa defesa, Bakhtin (2015 [1934-1935]) rebate o
fato de a filosofia da linguagem, a linguistica e a estilistica vigentes a época estabelecerem uma
relacdo simplista e imediata entre o falante com sua lingua Unica, para elaboragdo de um
enunciado monoloégico. Nenhum enunciado pode ser concebido como monoldgico, muito
menos 0 romance. Na concepc¢do de uma proposta de estilistica socioldgica, o enunciado ja é
constituido pelo principio da dialogicidade, que se apresenta com veeméncia no estilo verbal
empregado.

Todo enunciado se apoia e anteriores ou todo dizer se apoia em ja-ditos. Por adi¢do,
todo enunciado tem um interlocutor presumido, um auditério social, e até mesmo
supradestinatarios, ou interlocutores que alcanca, mas que ndo foram imaginados, ou
considerados pelo autor. Assim, o dizer se elabora orientado para uma resposta e espera
réplicas. Portanto, é preciso considerar o fato de que todo dizer j& é internamente dialogizado,
repleto de vozes sociais, ou seja, 0 autor apanha as palavras de outros em outros enunciados,
faz essas palavras se tornarem proprias em processo de reacentuacdo e as exterioriza em seu
enunciado, a considerar seus interlocutores reais ou potenciais (Bakhtin, 2015 [1934-1935]),
Faraco, 2009).

2.2.1 Forcas de centralizacdo e descentralizacéo verboideoldgica no romance: concepcdes de

lingua

No romance, sdo muitas as vozes sociais de enunciados de géneros cotidianos ou
secundarios apanhados pelo autor para compor a obra. Por isso, 0 romance € um género que de
centralizacdo e descentralizag&o verboideoldgica ao mesmo tempo.

Bakhtin (2015[1934-1935]) entende que a ideia de uma linguagem Unica, que envolve
concepcdes como lingua enquanto sistema abstrato e homogéneo, enunciado monologico,
individuo falante, constituiram, por muito tempo, uma certa concepcao ideoldgica de discurso,
representativa de certos grupos sociais, que corroboram a vida da linguagem e ao mesmo tempo
constituem ““as forcas da unificagdo e centralizagdo do mundo verboideologico (Bakhtin,
2015[1934-1935], p. 39, grifos do autor). A categoria lingua unica, por exemplo, &, na visdo de
Bakhtin, “uma expressdo tedrica dos processos historicos da unificacdo e centralizacao

linguistica, uma expressao das forcas centripetas da lingua. O autor adverte que a lingua Unica
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ndo é dada, mas, no fundo, sempre indicada e em cada momento de sua vida opde-se ao
heterodiscurso real (Bakhtin, 2015[1934-1935], p. 39-40).

A categoria lingua Unica é, assim, ao mesmo tempo, forca que supera o heterodiscurso,
impondo-lhe certos limites e assegurando compreensdo mutua da obra. Ela se cristaliza na
unidade real de uma lingua e acaba por influenciar a linguagem falada no dia a dia. Segundo
Bakhtin (2015 [1934-1935]), ela tem poder de criagdo, como podemos confirmar:

A lingua Unica e comum € um sistema de normas linguisticas. Contudo, essas
normas ndo sdo um imperativo em abstrato, mas forcas criadoras da vida na
lingua, que superam o heterodiscurso da linguagem, unificam e centralizam o
pensamento verboideoldgico, criam no interior da lingua nacional
heterodiscursiva um nucleo linguistico firme e estavel da lingua literaria
oficialmente reconhecida ou protegem essa lingua ja formada contra a pressao
do crescente heterodiscurso (Bakhtin, 2015 [1934-1935], p. 40).

No entanto, o principal problema, na visdo de Bakhtin, ndo é o fato de haver um sistema
de normas linguisticas. Ele afirma que ndo tem em vista um minimo linguistico abstrato que
assegure um minimum de compreensdo. O problema reside no fato de se negar a constituicao
ideoldgica da lingua para reduzi-la a esse sistema de normas linguisticas abstratas, que serve a
exprimir forcas da unificacdo e centralizacdo verboideologica vinculadas a processos de
centralizacdo sociopolitica e cultural. Para ele, a lingua é ideoldgica, vive e se desenvolve no
processo historico de interacao discursiva e por isso ndo pode ser tomada como “um sistema de
categorias gramaticais abstratas; tomamos a lingua como ideologicamente preenchida, a lingua
enguanto cosmovisdo e até mesmo opinido concreta que assegura um maximum de compreensdo
mutua em todos os campos da vida ideologica” (Bakhtin, 2015 [1934-1935], p. 40).

Na mesma esteira de Bakhtin, VVolochinov (2021[1929-1930]) critica as correntes do
pensamento filoséfico linguistico do subjetivismo individualista, e do objetivismo abstrato por

conceberem a lingua a partir de determinadas leis, as quais reproduzimos no Quadro 01:

Quadro 01: Comparativo entre os postulados subjetivistas individualistas e objetivistas abstratos

Subjetivista individualista Objetivismo Abstrato

1- A lingua é atividade, um processo ininterrupto de | 1- A lingua é um sistema estavel e imutavel de formas
criacdo, realizado por meio de atos discursivos | linguisticas normativas e idénticas, encontrado
individuais; previamente pela consciéncia individual e indiscutivel
para ela.

2- As leis da criacao linguisticas sdo, em sua esséncia, | 2- As leis da lingua sao leis linguisticas especificas de
leis individuais e psicoldgicas; conexao entre sinais linguisticos dentro de um sistema
linguistico fechado. Essas leis s@o objetivas em relagao
a qualquer consciéncia subjetiva.
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3- A criacdo da lingua é uma criacdo consciente,
analoga a criacdo artistica;

3- As leis linguisticas especificas ndo possuem nada
em comum com os valores ideoldgicos (artisticos,
cognitivos e outros).

4- A lingua como um produto pronto, como um sistema
linguistico estavel, [...] representa uma espécie de
sedimentacdo imovel, de lava petrificada da criagéo

4- Os atos individuais da fala séo, do ponto de vista da
lingua, apenas refragBes e variagdes ocasionais ou
simplesmente distor¢cbes das formas normativas

linguistica, construida de modo abstrato pela | idénticas.
linguistica com o objetivo pratico de ensinar a lingua

cOmo um instrumento pronto.

Fonte: (Volo6chinov, 2021 [1929-1930], p. 148 e 162)

Podemos entender que, enquanto 0s subjetivistas veem a linguagem como um processo
continuo de criacdo, para 0s objetivistas ela é dada, estavel e imutavel. Em relacdo ao segundo
postulado subjetivista, a criacdo linguistica liga-se a um fator psicoldgico préprio e individual,
enquanto que para os objetivistas ela é andloga a consciéncia. Ou seja, a esséncia da lingua esta
para proprio sistema linguistico e ndo serve a formagdo da consciéncia, que se constitui na
interacdo com outras no processo de interacdo verbal, como seria em processo dialégico. Os
subjetivistas, ainda, defendem que a criacdo da lingua se da a parte da criacao artistica, ja 0s
objetivistas entendem que ndo existe uma criacdo ideoldgica e que as leis linguisticas sdo
préprias ao sistema linguistico, ndo sendo influenciadas pelo meio. Quanto ao quarto item, os
subjetivistas entendem a lingua como produto pronto, acabado, enquanto para os objetivistas
variacdes sdo apenas refracdes individuais, fendmenos isolados que ndo merecem a devida
atencéo.

Em oposicdo ao subjetivismo individualista e ao objetivismo abstrato, Vol6chinov
(2021 [1929-1930) afirma que

A realidade afetiva da linguagem ndo é um sistema abstrato de formas
linguisticas nem o enunciado monoldgico isolado, tampouco o ato
psicofisioldgico de sua realizagdo, mas o acontecimento social da interacdo
discursiva que ocorre por meio de um ou de varios enunciados. (Volochinév,
2021 [1929-1930], p. 218-219)

Desta forma, podemos dizer que o primeiro ponto abordado pelo autor é que toda
linguagem se da dentro do amago social e a discursividade se constitui na e pela interagdo dos
sujeitos dentro da sociedade. Por ndo sermos isolados no mundo e nos constituirmos na e a
partir da linguagem, a construcdo da linguagem € social e ininterrupta e ndo individual, sendo
a interacdo discursiva “a realidade fundamental da lingua” (Voléchinov, 2021 [1929-1930], p.
219).
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A interagdo discursiva é inerente a dialogicidade, pois carregado de atributos
ideologicos, o enunciado “responde, refuta ou confirma algo, antecipa as respostas e criticas
possiveis, busca o apoio e assim por diante” (Volochinov, 2021 [1929-1930], p. 219).

Assim, a lingua/discurso ndo esta morta, ela vive nas relacdes sociais e diferente do que
foi proposto pelos objetivistas, ela se relaciona com a historia e se constrdi a partir dela.
Vol6chinov (2021 [1929-1930]) nos lembra que “A lingua vive e se forma no plano historico
justamente aqui, na comunicacao discursiva concreta, e ndo no sistema abstrato das formas da
lingua nem no psiquismo individual dos falantes” (Volochinov, 2021[1929-1930], p. 220). A
partir dessa critica, Voldchinov (2021[1929-1930]) se afasta tanto dos subjetivistas quanto dos
objetivistas, mostrando claramente a oposi¢do que estabelece as duas linhas.

Por fim, ao se distanciar dessas duas linhas que sustentam diferentes concepgdes sobre
lingua, Volochinov nos apresenta, finalmente, indicacGes para 0 modo de concebé-la a partir de
um plano socioldgico e ideoldgico. Para Voléchinov (2021 [1929-1930]), a lingua é um
processo ininterrupto de formacdo, que se da por meio da interacdo sociodiscursiva entre
falantes situados; as leis da formacéo da lingua sdo inteiramente socioldgicas e ndo individuais
e psicoldgicas; a criacdo da lingua envolve os sentidos e valores ideoldgicos que a constituem,
sendo que “a estrutura do enunciado é uma estrutura puramente social” (Volochindv, 2021
[1929-1930], p. 225), j& que o enunciado é a ponte para interagdo entre os falantes.

A partir dessa concepgdo socioldgica e ideoldgica de lingua postulada pelo Circulo,
gue a vincula a criacdo artistica, a vida social, para Bakhtin (2015 [1934-1935]), importa a
riqueza das linguagens socioideoldgicas, “linguagens de grupos sociais, profissionais, de
géneros, linguagens de geracdes. A presenca dessas linguagens no discurso romanesco e na
literatura em geral compBdem, ao lado das forcas unificadoras, a estatica e a dindmica das

linguas. Nesse sentido,

a estratificacdo e o heterodiscurso se ampliam e se aprofundam enguanto a
lingua esté viva e em desenvolvimento; ao lado das forgas centripetas segue o
trabalho incessante das forgas centrifugas da lingua, ao lado da centralizagdo
verboideoldgica e da unificagdo desenvolvem-se incessantemente 0s
processos de descentralizacdo e separacao (Bakhtin, 2015 [1934-1935], p. 41).

Bakhtin afirma que as forcas centripetas tornam a lingua homogénea e as forgas
centrifugas a tornam heterogénea, em sua definicéo real, proxima da vida, socioideologica.

Agquele que enuncia pode aplicar em seu enunciado esses dois modelos, tanto as forcas
centripetas quanto as centrifugas. Assim, em cada enunciado essas for¢as antagonicas atuam,

sendo que “o auténtico meio da enunciacao, no qual ela se forma e vive, [...] [€] justamente o
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heterodiscurso dialogizado, andnimo e social como a lingua, mas concreto, rico em conteudo”
(Bakhtin, 2015 [1934-1935], p. 42).

E importante salientar que neste caso, o romance pode ser um grande tratado centrifugo,
no que se refere a sua relacdo direta com a vida, porque, pelo heterodiscurso, que €
descentralizador, acaba trazendo para obra a linguagem viva da vida do cotidiano, mostrando,
de fato, aquilo que ocorre no ch&o das vivéncias. O préoprio Bakhtin discorre sobre este fator ao
estabelecer que “as variedades basicas de géneros literarios se desenvolvem no curso das forgas
centripetas” (Bakhtin, 2015 [1934-1935, p. 42), enquanto que “o romance € os géneros da prosa
literdria que gravitam em torno dele formam-se historicamente no curso das forgas centrifugas
descentralizadoras” (Idem). Enquanto a poesia satisfaz a centralizacdo cultural, politica, no

teatro de feira, por exemplo,

[...] ecoava um histriénico heterodiscurso, um arremedo de todas as "linguas"

e dialetos, desenvolvia-se a literatura do fabliau e das cangbes de rua,
provérbios, anedotas - onde ndo havia nenhum centro da lingua, onde se
levava a cabo o livre jogo com as "linguas" dos poetas, cientistas, padres,
cavalheiros, etc., onde todas as "linguas" eram mascaras e ndao havia uma
pessoa linguistica auténtica e indiscutivel (Bakhtin, 2015 [1934-1935], p. 42-
43)

Deste modo, o autor nos lembra que o heterodiscurso agiu nos géneros considerados
inferiores, opondo-se ao modelo literario reconhecido, formal, opondo-se de forma parddica e
polémica as linguagens oficiais. Esse heterodiscurso, segundo Bakhtin, foi completamente
ignorado pela filosofia da linguagem, pela linguistica e pela estilistica, porgue trazia consigo a
materializa¢do das forgas centrifugas, a realidade nua e crua dos atores sociais. “Por isso ndo
Ihes podia ser acessivel a dialogicidade da linguagem, condicionada pela luta entre pontos de
vistas sociolinguisticos” (Bakhtin, 2015 [1934-1935], p. 43).

A estilistica tradicional, principalmente, esteve, segundo o autor, “totalmente surda ao
dialogo” (Bakhtin, 2015 [1934-1935], p. 43), isso porque, ela entende que a obra é um
monologo fechado que nédo encerra interacdo de outras linguas, ou seja, a obra em si, para a
estilistica tradicional, ndo responde a outros enunciados. Nesse caso, os estilos polémicos,
parodico, irénico, por exemplo, sdo considerados manifestacfes retoricas. Assim, a estilistica
tradicional fecha cada fendmeno estilistico no enunciado, considerado por ela como
monologico, autossuficiente. Nesse sentido, “a consciéncia linguistica, real, repleta de
ideologia, que comungava no heterodiscurso real e na diversidade de linguagens, permanecia
fora do campo de visdao” (Bakhtin, 2015 [1934-1935]).
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2.4 O género discursivo: composicao, contetdo e estilo

Todas essas questdes ja levantadas, invariavelmente, relacionam-se com a proposta
de estilistica socioldgica, para a qual o estilo € um lugar pluridiscursivo de relagGes sociais, que
sempre congrega as vozes de mais de um sujeito (Polato; Menegassi, 2017). No caso da
literatura, o estilo social do género consubstancia o estilo individual do autor.

O romance é um tipo de género especial. Na visdo de Medviédev (2019 [1928]), ele
pode abarcar o dominio da época em seus diferentes aspectos por meio de seu heterodiscurso,
como concorda Bakhtin (2015 [1934-1935]). Esse dominio inclui o plano familiar e o plano
cotidiano, o plano social ou o psicologico e acontece em ligacdo com o0s meios de sua
representacdo, com as possibilidades infinitas de sua construcdo, inclusive as relativas a forma.

Ao tratar dos elementos da construcéo artistica, Medviédev (2019 [1928]) entende
que cada o género discursivo, como mobilizador da totalidade do enunciado artistico, ¢ “uma
totalidade essencial, acabada e resolvida” (Medviédev, 2019 [1928], p. 193). E por meio do
género € aqui, no caso, por meio do romance, que o tema é apreendido do meio social e dentro
dele ganha acabamento tematico especifico. Sobre o acabamento tematico essencial que dado
género pode conferir ao enunciado, Medviédev (2019[1928]) exemplifica:

Cada arte, dependendo do material e de suas possibilidades construtivas, tem
suas maneiras e tipos de acabamento. A decomposi¢do das artes particulares
em géneros é determinada em grau significativo justamente pelos tipos de
acabamento do todo da obra. Cada género é um tipo essencial de construcao e
acabamento do todo, sendo que, repetimos, trata-se de um tipo de
acabamento temaético essencial, e ndo convencional ou composicional.
(Medviédev, 2019 [1928], p. 194, grifo nosso)

Esse acabamento leva em consideracgdo os problemas e conjecturas sociais pertinentes,
mas além disso, também leva em consideragéo os arranjos, as formas de organizacéo da vida.
Assim, uma anedota ndo abarca os amplos dominios da vida social da mesma forma que um
romance pode abarcar. Medviédev (2019[1928]) entende que aquele que enuncia tem meios e
géneros para compreender a realidade e isso quer dizer que a consciéncia do autor age
ideologicamente para essa compreensdo, ja que 0s géneros sdo ideologicamente constituidos
em sua historicidade, vinculados a esferas especificas da comunica¢do que 0s saturam de

projecdes axioldgico-ideoldgicas.
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Ao olharmos para o tema da violéncia contra as mulheres e sua expressdo no
feminicidio discursivizado no romance de Patricia Melo, compreendemos como esse romance,
embora sendo um género ficcional, ndo se desprende da realidade. E nesse sentido que
Medviédev (2019) afirma que

em primeiro lugar, a obra se orienta para 0s ouvintes e 0s receptores, e para
determinadas condic6es de realizacdo e de percep¢do. Em segundo lugar, a
obra esta orientada na vida, como se diz, de dentro, por meio de seu contetdo
tematico. A seu modo, cada género esta tematicamente orientado para a vida,
para seus acontecimentos, problemas, e assim por diante. (Medviédev, 2015,
p. 195, grifo nosso)

A obra nasce da vida e esta orientada para a vida, isso quando passa a retratar temas que
sdo sensiveis a ela, a abranger a vida e o cotidiano das pessoas, COmo essas pessoas Se
comunicam, os dialetos, as vicissitudes, a cultura do povo. Uma obra artistico-literaria é a voz
ao mesmo tempo cultural e intelectual de um povo.

Outro elemento da construcdo artistica tratado por Medviédev (2019) é a unidade
temaética da obra. Segundo ele, a unidade temética da obra, que ndo é a simples combinacgéo de
dos significados de palavras e oragdes isoladas, porque o tema se constitui com a ajuda de

absolutamente todos os elementos semanticos da lingua. Nesse sentido,

O tema transcende sempre a lingua. Mais do que isso, 0 tema ndo esta
direcionado para a palavra, tomada de forma isolada, nem para a frase e nem
para o periodo, mas para 0 todo do enunciado como uma apresentacao
discursiva. O que domina o tema é justamente esse todo e suas formas,
irredutiveis a quaisquer formas linguisticas (Medviédev, 2019 [1928], p. 196)

Assim, qualquer palavra ou oracdo analisada no discurso, necessita ser analisado no
todo de sua orientacdo tematica. Essa compreensdo nos permite dizer, que um tema ndo pode
ser reduzido somente a seu carater formal ou linguistico, ele ndo é apenas isso, ele é o todo, ou
seja, lingua e ideologia somadas, valoragdo e concretizagdo entonacional?. Nesse sentido, a
unidade tematica da obra € “o tema do todo do enunciado, considerando como determinado ato
socio-histdrico. Por conseguinte, o tema é inseparavel tanto do todo da situacdo do enunciado
quanto dos elementos linguisticos” (Medviédev, 2015, p. 196-197). A unidade tematica da obra

sempre tem um lugar real na vida e essas duas coisas se unem na unidade do género, no caso 0

2 Os conceitos axioldgicos da valoracdo e da entonagdo serdo tratados em subsecdo especifica, em retomada
sintética ao que ja foi dito.
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romance. E o caso de Mulheres empilhadas, pois o feminicidio, infelizmente, tem um lugar em
nossa vida social e justamente por sua dimensdo ampla, pode ser tratado num romance.

O romance, como todo género, tem meios especificos de compreender a realidade
que sdo acessiveis somente a ele (Medviédev, 2019 [1928]). Mais que isso, 0 romance € um
meio de orientacdo coletiva na realidade, com seu acabamento proprio, seus préprios meios de
tocar esteticamente o leitor a partir de suas possibilidades de acabamento.

Outro elemento que compde a construgdo artistica € o protagonista. Na visdo de
Medviédev (2019 [1928], p. 203), “cle [/ela] s6 pode realizar suas fungdes composicionais se
ele [ela] for um elemento tematico”. E para a unidade tematica que o protagonista existe. Suas
aventuras, seus discursos, sua prépria constituicdo de sujeito refratado no discurso, tudo isso
participa da formulacdo da unidade tematica da obra, enriquecendo-a. Assim, o protagonista
ndo pode ser analisado apartado do tema, do que representa para ele. A fabulacdo, que na viséo
de Medviédev (2019) caracteriza do género em ligacdo a sua unidade tematica, enquanto o
enredo tem a mesma funcdo, porém do ponto de vista do préprio género em sua realizacdo

interna.

2.5 As relagdes dialdgicas e o fendmeno do discurso citado

Segundo a teoria bakhtiniana (Bakhtin, 2008 [1963] 2015 [1934-1935], 2016[1979]) um
enunciado ndo pode ser compreendido isoladamente, mas sim em relacdo aos outros enunciados
gue o antecedem, estabelecendo uma interacdo dinamica e constante com eles. Dessa forma, o
enunciado ¢ influenciado pelos milhares de linhas dialégicas vivas envoltas pela consciéncia
socioideoldgica no entorno de um dado objeto da enunciagdo, tornando-se participante ativo do

dialogo social. Nas palavras de Bakhtin:

O enunciado vivo, que surgiu de modo consciente num determinado momento
histérico em um meio social determinado, ndo pode deixar de tocar milhares
de linhas dialdgicas vivas envoltas pela consciéncia socioideol6gica no
entorno de um dado objeto da enunciacdo, ndo pode deixar de ser participante
ativo do diélogo social (Bakhtin, 2015 [1934-1935], p. 49).

Essa concepcéo de enunciado vivo e ativo na interacdo dialdgica com outros enunciados
é crucial para a compreensao da linguagem como um fendmeno social, histérico e cultural, que
ndo pode ser estudado isoladamente. Ao considerar a influéncia do contexto social e historico
na producdo e compreensao dos enunciados, a teoria bakhtiniana possibilita uma anélise mais

completa e profunda da linguagem em sua complexidade.
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A dialogicidade é um fenbmeno complexo que ndo pode ser compreendido apenas a
partir do ponto de vista interno do enunciado. De acordo com Bakhtin (2015 [1934-1935]), a
dialogicidade esta presente ndo apenas no objeto em si, mas em todo discurso, que é orientado
para uma resposta e influenciado pelo discurso responsivo antecipavel. Na visdo do autor, a
dialogicidade ndo se esgota do ponto de vista interno do enunciado, pois “ndo € s6 no objeto
que ela se depara com o discurso do outro. Todo discurso esta voltado para uma resposta e ndo
pode evitar a influéncia profunda do discurso responsivo antecipavel” (Bakhtin, 2015 [1975] p.
52).

Nesse sentido, a dialogicidade é um processo que ocorre ndo apenas dentro de um
enunciado, mas entre diferentes enunciados e discursos. O autor argumenta que um enunciado
sempre pressupde uma resposta possivel, e essa resposta é influenciada pela histéria e pelo
contexto social em que os discursos sdao produzidos e recebidos. Assim, a dialogicidade € uma
propriedade fundamental da linguagem em uso, que reflete a interagdo complexa entre sujeitos
e situagédo de interagé&o.

Essa visdo do autor tem implicacdes importantes para a compreensdo da linguagem e
da comunicacdo. Em vez de ver a linguagem como um sistema de signos que transmitem
informacdes de um emissor para um receptor, ele enfatiza a interacdo e a troca de vozes que
ocorrem em qualquer ato de comunicagdo. Nesse sentido, a dialogicidade pode ser vista como
uma forma de resisténcia as tentativas de controle e centralizacdo verboideoldgica, permitindo
que diferentes vozes e perspectivas possam ser ouvidas e respondidas.

E importante destacar que a interacio dialdgica na comunicacdo tem uma participacio
dos interlocutores, eles colaboram na construcéo de significados. Elas mostram que o processo
de comunicagdo néo se limita a um simples envio de informagdes de um emissor para um
receptor, mas sim a uma troca constante de vozes e perspectivas que moldam e dao sentido ao
discurso do falante. O proprio autor nos traz que “o falante procura orientar sua palavra — e 0
horizonte que a determina — no horizonte do outro que a interpreta, e entra em relagfes
dialogicas com elementos deste horizonte” (Bakhtin, 2015 [1975] p. 55). Além disso, ressaltam
a importancia da abertura do falante para o horizonte alheio do ouvinte, 0 que permite uma
conexdo mais forte e significativa entre os interlocutores. Como confirma o autor “o falante
abre caminho para o horizonte alheio do ouvinte, constroi sua enunciagao em territorio alheio,
no campo aperceptivo do ouvinte” (Bakhtin, 2015 [1934-1935] p. 55-56). Em suma, esse
pensamento reforga a ideia de que a comunicagdo é um processo colaborativo e dindmico, em
que a dialogicidade desempenha um papel fundamental na constru¢cdo de significados

compartilhados. Nesse sentido, € importante compreender como os enunciados dos outros
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podem ser incorporados e transformados nos enunciados do falante. Bakhtin (2011 [1979)

destaca que:

Os enunciados ndo sdo indiferentes entre si nem se bastam cada um a si
mesmos; uns conhecem os outros e se refletem mutuamente uns nos outros.
Esses reflexos matuos Ihes determinam o carater. Cada enunciado é pleno de
ecos e ressonancias de outros enunciados com os quais esta ligado pela
identidade da esfera de comunicagdo discursiva. Cada enunciado deve ser
visto antes de tudo como uma resposta aos enunciados precedentes de um
determinado campo (aqui concebemos a palavra “resposta” no sentido mais
amplo): ele os rejeita, confirma, completa, baseia-se neles, subentende-se
como conhecidos, de certo modo os leva em conta (2011 [1979], p. 297).

Isso significa que todos os enunciados, independentemente da fonte ou do contetdo,
acabam em relac@es dialdgicas quando confrontados em um plano de sentido. Assim, Bakhtin
destaca que “as rela¢des dialogicas sdo relagdes (semanticas) entre toda espécie de enunciados
na comunicagdo discursiva. Dois enunciados, quaisquer que sejam, se confrontados em um
plano de sentido [...] acabam em relagdo dialogica” (Bakhtin, 2011a [1979], p. 323).

As relagdes dialdgicas, segundo Bakhtin:

ndo podem reduzir-se a relagdes l6gicas, ou linguisticas, ou psicoldgicas [...]
E 0 novo tipo de relagdes semanticas, cujos membros s6 podem ser enunciados
integrais atras dos quais estdo (e nos quais exprimem a si mesmos) sujeitos do
discurso reais ou potenciais, autores de tais enunciados (Bakhtin, 2011a
[1979], p. 330).

Além disso, “dois enunciados distantes um do outro [...] no confronto dos sentidos

revelam relacGes dialdgicas se entre eles ha ao menos alguma convergéncia de sentidos (ainda
que seja uma identidade particular do tema, do ponto de vista, etc.)” (Bakhtin, 2011a [1959-
1961], p. 331).

Bakhtin (2011 [1959-1961]) explica que no didlogo real, que pode envolver as
conversas cotidianas, as discussdes cientificas e politicas, a relagdo entre réplicas desse didlogo
sdo exemplos bem simples de tipos de relacdes dialdgicas. No entanto, estas sdo muito mais
amplas que isso. Ele afirma que “dois enunciados distantes um do outros, tanto no tempo quanto
no espaco, que nada sabem um do outro, no confronto de sentidos revelam relac@es dialdgicas
se entre eles ha a0 menos uma convergéncia de sentidos” (Bakhtin, 2011a [1959-1961], p. 331).
No entanto, o autor adverte, que as relacbes dialogicas nem sempre sdo relacbes de
concordancia. Elas podem se estabelecer, por exemplo, quando uma voz do outro é tomada para
ser refutada no discurso autoral, quando uma voz é tomada para ser ironizada, parodiada, por

exemplo.
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Assim, de modo amplo, Bakhtin (2008 [1963]) afirma, em Problemas da poética de
Dostoievski, que as relagdes dialdgicas sdo extralinguisticas, mas ndo podem ser separadas do

campo do discurso, da lingua como fendmeno concreto e integral. Para o autor,

As relages dialdgicas sdo possiveis ndo apenas entre enunciados
integrais (relativamente), mas o enfoque dialégico é possivel a
qualquer parte significante do enunciado, inclusive uma palavra
isolada, caso esta ndo seja interpretada coo palavra impessoal da lingua,
mas como signo da posi¢do semantica do outro, como representante do
enunciado do outro, ou seja, se nela ouvimos a voz do outro (Bakhtin,
2008 [1963], p. 2010).

O autor prossegue a ensinar em Problemas da poética de Dostoiéviski (2008 [1963])
que as relacdes dialdgicas ainda sdo possiveis entre estilos de linguagem, dialetos sociais, se
esses fenébmenos forem vistos a partir de uma abordagem semantica, como cosmovisdo da
linguagem e ndo apenas a partir de uma abordagem linguistica estrita. Do mesmo modo,
relacOes dialdgicas sdo possiveis entre fendmenos conscientizados da linguagem, como entre
imagens de outras artes.

Todos esses postulados evidenciam a complexidade das relacBes dialégicas na
linguagem e como os enunciados se relacionam entre si por meio de sentidos compartilhados,
independentemente de suas origens ou autores. Passamos agora a discutir mais detidamente, o

fendmeno do discurso citado e suas formas de manifestagdo no discurso autoral.

2.5.1 Discurso citado e suas formas concretas de manifestacéo

De acordo com Castro (2009), o romance oferece um ambiente propicio para o
surgimento do discurso citado, uma vez que este género narrativo esta intimamente ligado a
vida. Para o autor, “o romance se tornou a fonte empirica mais importante para o estudo dos
processos de citagao” (Castro, 2009, p. 123). Isso se deve a dois fatores: a multiplicidade de
géneros gue se encontram dentro do romance e a multiplicidade de vozes que tratam e refratam
as vozes sociais, trazendo uma ampla gama de atores sociais para a narrativa, como mencionado
anteriormente nesta secéo.

De acordo com Voldchinov (2021 [1929-1930], p. 249), o discurso alheio é definido
como “o discurso dentro do discurso, o enunciado dentro do enunciado, mas, a0 mesmo tempo,
¢ também o discurso sobre o discurso, enunciado sobre o enunciado”. Essa defini¢ao ressalta

gue o discurso alheio é tanto uma parte integrante quanto uma reflexdo do préprio discurso,
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com suas préprias conotagdes e implicagdes que podem mudar o significado e a interpretacéo
do discurso principal. Dessa forma, o discurso alheio ndo apenas contribui para o contetido do
discurso, mas também pode ser usado para reforcar ou subverter o discurso principal, trazendo
diferentes perspectivas e vozes para dentro do contexto discursivo.

Segundo Castro (2009), o discurso citado ndo representa uma nova invencao na forma
de comunicacédo. Pelo contrério, trata-se de uma apropriacdo que implica em uma revaloraco
ou subversdo daquilo que foi dito originalmente. Ao perceber esta discussao, o autor conclui
que o discurso citado, enquanto forma de apropriacao estética, apresenta uma possibilidade
inovadora de utilizagdo, permitindo “realizar a proeza de ressaltar, por meio do texto, as novas
possibilidades socioavaliativas da sociedade de que € parte integrante” (Castro, 2009, p. 123).

De acordo com as palavras de Voléchinov (2021[1929-1930]) o discurso alheio ndo se
limita a ser o conteldo ou tema das palavras utilizadas, mas pode, de fato, se tornar um elemento
construtivo especifico na construgio sintatica do discurso: “[...] o enunciado alheio ndo é apenas
0 tema do discurso: ele pode, por assim dizer, entrar em pessoa no discurso e na construcao
sintatica como seu elemento construtivo especifico” (Voléchinov, 2021 [1929-1930], p. 249).
Essa afirmacdo reforca a ideia de que o discurso de outrem ndo é meramente uma adicao
superficial ao discurso principal, mas pode ser incorporado de maneira significativa na sua
estrutura, contribuindo para a construgdo de novos sentidos.

Ao realizar uma andlise sobre o discurso alheio e sua relacdo com o falante, Voldchinov
(2021 [1929-1930]) argumenta que o discurso alheio é caracterizado como o enunciado
produzido por um sujeito distinto do autor, o qual possui autonomia e independéncia, além de
apresentar uma construcdo propria e um contexto especifico. Entretanto, quando esse discurso
é incorporado pelo falante em seu proprio contexto, é possivel identificar que ele mantém sua
natureza objetiva e, em certa medida, sua independéncia construtiva original. Dessa forma,
mesmo quando ocorre a transferéncia do discurso alheio para um novo contexto, é possivel
identificar que ele retém parte de sua estrutura original, incluindo seu estilo composicional e
integridade linguistica.

Voléchinov (2021[1929-1930]) explica que em linguas novas, o discurso indireto e o
discurso indireto livre sofreram modificacGes que transferem o enunciado alheio da esfera da
construcdo discursiva para o plano tematico, ou seja, para o conteudo. No entanto, mesmo com
essas mudangcas, a construcao do enunciado alheio ndo é completamente dissolvida no contexto
autoral, mantendo-se como um todo autbnomo. Ou seja, mesmo que 0 enunciado seja
transferido para o contexto do falante, ele ainda mantém sua independéncia construtiva original,

podendo ser percebido como uma entidade autbnoma dentro do discurso.
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Sobre o fendmeno da transmissao do discurso alheio e sua relagdo com a construcéo da
lingua, o autor argumenta que a forma como falamos é influenciada pelos discursos que
ouvimos e reproduzimos. Segundo ele, “as formas de transmissao do discurso alheio expressam
a relacdo ativa de um enunciado com outro, ndo no plano tematico, mas nas formas construtivas
estaveis da propria lingua” (Volochinov, 2021, p. 251). O autor distingue essa relacéo entre
discursos da ideia de dialogo, afirmando que “no entanto, difere clara e essencialmente do
dialogo. No dialogo, as réplicas sdo separadas gramaticalmente e ndo sao incorporadas em um
unico contexto” (Volochinov, 2021, p. 251). Para ele, essa relacéo entre discursos é evidente
nas formas construtivas da lingua e influencia a forma como falamos. Dessa forma, enquanto
no didlogo hd uma separacdo de ideias de um mesmo contexto, no discurso citado a fala do
outro é incorporada ao discurso de quem esta citando. Em outras palavras, no dialogo ha uma
clara distin¢do gramatical entre as réplicas, enquanto no discurso citado hd uma integragéo entre
as vozes em um unico ato enunciativo, como apontado por VVol6chinov (2021 [1929-1930]).

Ao questionar de que forma o discurso citado aparece na consciéncia daquele que dele
se utiliza, Voléchinov (2021 [1929-1930]) argumenta que o enunciado alheio ndo é simples e
passivamente absorvido pelo ouvinte, mas é transformado ativamente em sua consciéncia.
Além disso, o autor destaca que o processo de selegdo e incorporagao do discurso alheio “nao
esta na alma individual, mas na sociedade que seleciona e gramaticaliza” (Vol6chinov, 2021
[1929-1930], p. 252, grifos do autor) os aspectos da percepcao ativa e avaliativa do enunciado
alheio que sdo socialmente pertinentes e constantes. Portanto, o discurso alheio é baseado na
prépria existéncia econdmica de uma coletividade falante, e sua incorporacéo e transformacao
ativa na consciéncia do ouvinte € influenciada pelas normas e convencdes sociais da lingua.

Toda utilizacdo do discurso por parte do autor possui uma finalidade especifica, sendo
que ele pode se apropriar de uma fala de outro individuo com o intuito de dar visibilidade ao
seu proprio discurso. Tal estratégia pode ser empregada tanto para refutar quanto para revalorar

as ideias presentes no discurso citado, conforme apontado por VVoléchinov:

Qualquer transmissdo, principalmente se for fixa, possuem objetivos
especificos: um relato, um registro de uma sessdo de juri, uma polémica
cientifica e assim por diante. Além disso, a transmissdo é voltada para um
terceiro, isto é, aquele a quem sdo transmitidas as palavras alheias. Essa
orientacdo para um terceiro é especialmente importante, pois ela acentua a
influéncia das forcas sociais organizadas sobre a percep¢do do discurso
(Voléchinov, 2021[1929-1930], p. 252).
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Volochinov (2021 [1929-1930]) destaca a importancia da transmissdo do discurso
alheio, seja ela qual for a sua finalidade, tendo em vista que essa transmissao é direcionada para
um terceiro. Isso significa que, além de quem esta transmitindo o discurso, existe também o
receptor da mensagem, o qual é influenciado pelas forcas sociais organizadas que permeiam 0
contexto em que o discurso estd sendo transmitido. Nesse sentido, a percepcdo do discurso
alheio é moldada por diversos fatores sociais, como as normas linguisticas, as crengas e valores
culturais, as hierarquias sociais e assim por diante. Por isso, 0 autor ressalta que 0 mecanismo
de transmissdo do discurso alheio ndo esta apenas na mente individual do falante, mas sim na
sociedade como um todo, que seleciona e incorpora apenas 0s aspectos socialmente pertinentes
e constantes do enunciado alheio na estrutura gramatical da lingua.

De acordo com Vol6chinov (2021 [1929-1930]) o enunciado alheio é percebido nédo por
um ser mudo, mas por um ser humano repleto de palavras interiores. Isso significa que nossa
percepcdo do discurso alheio é influenciada por nossas vivéncias anteriores e pelos valores que
ja aderimos em nossa consciéncia. Como afirma o autor: “Todas as suas vivéncias - 0 assim
chamado fundo de apercepcdo - sdo dadas na linguagem do seu discurso interior e é apenas
assim que elas entram em contato com o discurso exterior percebido” (Volochinov, 2021, p.
254). Essa percepcdo é fundamental para compreendermos como o discurso alheio é
transformado ativamente na consciéncia do ouvinte. Segundo o autor “tudo que hé de essencial
na percepcao avaliativa do enunciado alheio, tudo que pode ter alguma significacdo ideol6gica
se expressa no material do discurso interior” (Voldchinov, 2021, p. 254). Desse modo, convém
ressaltar que o ser humano ndo € um mero receptaculo vazio, mas sim portador de percepc¢des
e ideias preexistentes que se encontram arraigadas em sua subjetividade. Nesse sentido, quando
o discurso é confrontado com tais preconcepg¢des, ha um processo de integracdo entre ambos,
gue culmina no surgimento de um discurso exterior em que 0s elementos internos e externos se
amalgamam e se desenvolvem conjuntamente.

Quando um autor utiliza o discurso alheio em seu proprio discurso, ele o faz com um
proposito especifico. Esse propdsito envolve revalorar o discurso alheio, incorporando-o e
integrando-0 no seu proprio discurso e subverter o discurso alheio, contextualizando-o em um
novo contexto discursivo. Segundo o autor existe uma inter-relacdo dinamica entre o discurso
alheio e o discurso transmissor na compreensao da comunicacdo verboideologica. Essas duas
grandezas ndo existem isoladamente, mas sim na relagdo que se estabelece entre elas. A
interacdo entre o discurso transmitido e o contexto transmissor € influenciada pelas orientagdes
sociais e ideoldgicas das pessoas envolvidas na comunicacdo. Portanto, para entendermos

completamente a dinamica da comunicacao verboideologica, € necessario estudar a relagdo
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entre as duas tendéncias de introducgéo do discurso alheio no autoral, a saber: discurso linear e
pictorico.

O primeiro tipo de discurso, o discurso linear, é aquele em que o autor utiliza a
linguagem do outro de forma como ela é, sem modificar ou alterar seu significado original.
Nesse caso, o discurso alheio € contextualizado em um novo contexto discursivo, permitindo
que ele seja visto e interpretado de uma nova perspectiva, sendo que, do ponto de vista formal,
mantém-se seus contornos, sua distingdo clara. Conforme discutido por Castro (2009, p. 124)
mantém-me “a integridade do seu discurso, delimitando-se claramente no contexto da
narra¢ao”. Essa primeira orientagdo ¢ conhecida como dissemos de estilo linear. Essa orienta¢ao
¢ caracterizada pela tendéncia de “preservar sua alteridade e autenticidade” (Voléchinov, 2021
[1929-1930], p. 255). Conforme destacado pelo autor, a principal intencdo do estilo linear €
criar limites claros em torno do discurso citado para “protegé-los da penetragdo das entonacées
autorais” (Voldchinov, 2021 [1929-1930], p. 255). Dessa forma, a tendéncia fundamental desse
estilo € preservar de maneira auténtica o discurso de outrem no discurso citado, mantendo a voz
auténtica daquele que esta sendo retratado, inclusive com suas tendéncias de concretizacao
entonacional.

O segundo tipo de discurso é o pictdrico, é aquele em que o autor usa a linguagem do
outro de forma que ela se encaixe perfeitamente em seu proprio discurso, como uma imagem
que se encaixa perfeitamente em um quadro. Nesse caso, o discurso alheio é valorado
positivamente, contribuindo para a coeréncia e a plenitude do discurso. Em ambos 0s casos, 0
discurso alheio é utilizado para revalorar e contextualizar o discurso, permitindo que diferentes
vozes e pontos de vista sejam incorporados em um unico discurso. Dessa forma, o discurso
alheio ndo € apenas uma parte integrante do discurso, mas também um elemento fundamental
para a construcdo de um discurso rico e significativo. A segunda tendéncia analisada pelo autor
é 0 que ele chama de discurso pictérico. Nesse tipo de discurso, segundo Volochinov (2021
[1929-1930]), o “discurso transmitido (“alheio”)” adentra no discurso transmissor (“autoral”),
e o discurso autoral ganha contornos da voz de quem o cita. O autor afirma que, no discurso
pictérico, ha uma tendéncia de “decomposi¢do da integridade e do fechamento do discurso
alheio, a sua dissolugdo e ao apagamento de suas fronteiras” (Volochinov, 2021 [1929-1930],
p. 258). Ou seja, no discurso pictorico, o discurso autoral aparece de maneira menos agucada,
e a tendéncia é “apagar os contornos nitidos e exteriores a palavra alheia” (VOLOCHINOV,
2021 [1929-1930], p.258). Dessa forma, de acordo com o autor, ocorre uma “encarnagao
verbal” (Voldchinov, 2021 [1929-1930], p. 258), em que o discurso autoral renasce com a

coloracgéo do discurso de outrem.
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Segundo Voldchinov (2021 [1929-1930]), na passagem do discurso direto para o
indireto, existe uma impossibilidade de transpor, sem intermediag0es, expressdes construtivas
e enfaticas do discurso. Isso significa que as particularidades construtivas e enfaticas presentes
em frases interrogativas, exclamativas e imperativas ndo sao mantidas quando essas frases sao
reproduzidas no discurso indireto, por exemplo. Essa impossibilidade ocorre porque o discurso
indireto ¢ uma forma de reproducdo de um discurso anterior, em que o falante ndo se expressa
de forma direta, mas sim através de relatos ou narracdes. Nesse sentido, as expressoes
construtivas e enfaticas perdem a sua forca e intensidade quando séo transpostas para o discurso
indireto. Isso ocorre em funcdo de que, segundo o autor, “o discurso indireto “ouve”
diferentemente o enunciado alheio, percebendo-o ativamente e atualizando, na sua transmisséo,
outros aspectos e tons em comparagdo com os demais modelos” (Voldchinov, 2021 [1929-
1930], p. 270). Diante disso, ao retratar algo que fora dito anteriormente, o autor da suas
entonacdes e valoragdes ao que fora dito. Um exemplo tipico disso na obra de Melo (2019)

aparece em um dos poemas em que se narra o assassinato de uma filha pelo pai:

Morta pelo pai.

Ela tinha quarenta e oito dias de vida
quando foi estrangulada.

Na delegacia, o0 assassino afirmou que
“estava muito nervoso

& achava que a crianga

ndo era sua filha.” (Melo, 2019, p. 28)

Ao narrar a situacdo, a protagonista utiliza a voz indireta do assassino no discurso
autoral, imprimindo seus proprios tons e reavaliando a cena ao dizer que o autor do crime ndo
tinha certeza se a filha era, de fato, sua. O fato evidencia a relevancia do discurso alheio
(pictdrico) na construcdo da narrativa, uma vez que ela é capaz de oferecer novas interpretacdes
e olhares sobre os eventos narrados.

A considerar desfechar numa compreensdo mais estilistica da introducdo de vozes no
material verbal do romance, Bakhtin (2015 [1934-1935] apresenta alguns tipos basicos de
unidades estilistico-composicionais que formam o seu todo, os quais, incialmente Bakhtin
caracteriza em cinco grupos: o primeiro estilo tratado pelo autor € “narragdo direta do autor da
obra literaria (em todas as suas multiformes variedades)” (Bakhtin, 2015, p. 27). Este &
correspondente a palavra do narrador, com suas caracterizacdes socioideoldgicas. O segundo
corresponde as “estilizacdes das diferentes formas de narragdo oral do cotidiano” (Idem). O
terceiro concretiza-se na “estilizagdo das diferentes formas de narragdo semiliteraria (escrita)

cotidianas (cartas, diarios, etc.)” (Idem). O quarto sdao as “diferentes formas do discurso
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literario, extra-artistico, do autor (juizos morais, filosoficos, cientificos, declaracdes retdricas,
descrigdes etnograficas, informagdes protocolares, etc.)” (Idem, p. 28). Todas as influéncias
sofridas pelo autor sdo refratadas e refletidas no romance. Por fim, temos os ‘“discursos
estilisticos individualizados dos herois” (Bakhtin, 2015, p. 28), quando os herois falam ou
discursam dentro do romance.

Sobre a importancia de considerar que diferentes vozes, de diferentes sujeitos,
entretecem o discurso autoral, o autor argui que “o didlogo social soa no proprio discurso, em
todos os seus elementos, sejam “conteudisticos”, sejam “formais”. (Bakhtin, 2015 [1930-1936],
p. 77). Por decorréncia, nas discussdes que faz na obra Problemas da Poética de Dostoiévski
(2015 [1963]), Bakhtin foca a concepgéo de discurso bivocal, como aquele em que ha mais de
uma voz que orienta o discurso. Trata-se de um discurso que € duplamente orientado, pois ao
mesmo tempo que o discurso volta ao objeto, volta-se para o discurso do outro. Na mesma obra,
Bakhtin discorre sobre algumas formas do discurso em sua materializagdo, sendo as principais
a estilizacao, a parddia, o skaz e dialogo. Para o autor, todas essas formas de manifestacdes de
vozes sociais que compdem a dialogicidade do discurso apresentam como trago comum a dupla
orientagdo do discurso ja mencionada.

Ao tratar da estilizagdo, por exemplo, Bakhtin (2015 [1963]) explica se tratar da forma
como o discurso bivocal materializa-se em seu contexto social, historico e cultural, a considerar
que arranjos estilisticos autorais operam sobre os discursos mobilizados sobre dado tema, para
que sua finalidade seja alcangada. Assim, Bakhtin (2015 [1963], p. 217), afirma que “[...] o
estilizador usa o discurso de um outro como discurso de um outro e assim lanca uma leve
sombra objetificada sobre esse discurso”. Ja o skaz relaciona-se a orientacdo para o discurso
falado, introduzido em fungdo da voz do outro. Essa forma de manifestagdo discursiva
configura uma voz social repleta de pontos de vista e apreciaces geralmente convergentes a
realizacdo da vontade discursiva do autor (Bakhtin, 2015 [1963]). Sobre a parddia, Bakhtin
(2105 [1963]) adverte que reverte os sentidos e integra ao discurso a servir a fins opostos. Por
isso, a parodia “se converte em palco de luta entre duas vozes” (Bakhtin, 2015 [1963], p. 221).
Com Bakhtin (2015 [1963]) aprendemos que a dupla orientacdo do discurso para o objeto e
para o ouvinte, com a presenca de diferentes vozes a compor o discurso, é uma carateristica
inerente a todo discurso, fazendo de sua producéo-recepcao um ato historico, social, cultural de
corresponsabilidade entre interlocutores.

Esta secdo fornece o suporte para nossa analise, pois nos basearemos na abordagem do

cronotopo, do heterodiscurso e do discurso citado para examinar duas partes de nossa obra. A
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primeira parte trata dos recortes das epigrafes e poemas que fazem referéncia a remissao ao
real, enquanto a segunda aborda a violéncia sofrida pela personagem Txucupira.
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3JADITOS SOBRE A VIOLENCIA CONTRA AS MULHERES: DE FUNDAMENTOS
FILOSOFICOS A DADOS OBJETIVOS E LUTAS

Esta secdo esta dividida em trés subsecdes. A primeira delas busca revisitar a ideia da
construcdo cultural de género, e, para isso, utilizamos, entre outras, a concep¢do beauvoiriana
sobre a outremizacao. A segunda parte busca compreender as contribui¢des do patriarcado para
a perpetuacdo da violéncia contra a mulher. E, em um terceiro momento, fizemos uma anélise
de como a literatura de autoria feminina tem representado a questdo da violéncia contra as
mulheres.

Nesse contexto, € importante ressaltar a relevancia de obras como O segundo sexo
(2016), de Simone de Beauvoir, que aborda a construgdo cultural do género® e a outremizagio
das mulheres na sociedade, e o artigo Tecnologia de género (1994), de Teresa Lauretis, que
discute conceitos importantes para o entendimento das questdes de género na sociedade
contemporanea. Além disso, existem outras referéncias, como o texto Género: uma categoria
util de andlise histdrica (1995), escrito por Joan Scott. Nesse escrito, a autora discute a origem
da palavra género e sua utilizacdo pelas feministas para se referirem a organizacao social da
relacdo entre os sexos. Segundo a autora, a categoria de analise de género propds uma
transformacéo dos paradigmas tradicionais do conhecimento, exigindo uma reviséo critica das
premissas e dos critérios do trabalho cientifico existente. Além disso, Scott aborda trés
diferentes posi¢oes teodricas acerca dos estudos de género, sendo elas: a de cunho feminista, que
busca compreender as origens do patriarcado; a que € situada na tradicdo marxista e visa
estabelecer um dialogo critico com as teorias feministas; e a terceira posicao se divide entre a
abordagem pos-estruturalista francesa e as teorias anglo-americanas, que questionam as nocoes
fixas e binarias de género e sexualidade, argumentando que estas sdo socialmente construidas
e que a identidade de género é fluida e variavel.

O professor Thomas Bonicci, em seu livro Critica Literaria Feminista (2007), traz
grandes contribuicbes para a andlise da outremizacdo e de conceitos de género que se
entrelacam nas ideias defendidas pelas autoras que citamos acima. Nesse sentido, essa discussao
é fundamental para a compreensdo das desigualdades e opressdes de género presentes na

sociedade atual e para a luta pela igualdade de direitos e oportunidades para todas as pessoas.

SE importante salientar que a época de Beauvoir ainda ndo existia a concepcao de género como a temos hoje,
por isso, a definicdo de segundo sexo.



66

O tema abordado na segunda parte de nosso trabalho é justamente o da violéncia contra
as mulheres, sua origem historica e as diversas formas pelas quais se manifesta. Desde a
constituicdo do patriarcado, as mulheres tém sido desvalorizadas e oprimidas, realidade que se
reflete até os dias de hoje. A opresséo e o silenciamento feminino, ao longo dos séculos, séo
estudados por diversas autoras, como no livro Minha historia das mulheres (2019), de Michelle
Perrot, e na obra A mulher no terceiro milénio (2002), de Rose Muraro.

Neste trabalho, exploramos as diversas formas de violéncia, desde a simbolica até a
fisica, com base nos estudos presentes na obra Dominacao Masculina (2015) de Pierre Bourdieu
e Geénero, patriarcado, violéncia (2015) de Heleieth Saffioti. Em particular, focalizamos o
problema do feminicidio no contexto brasileiro atual, utilizando dados, pesquisas e referéncias
do livro Pensamento feminista brasileiro: formacéo e contextos (2019), organizado por Heloisa
Buarque de Holanda. Para fundamentar nossa argumentacdo, analisamos o conceito de
violéncia estabelecido pela lei 11.340/2006, conhecida como Lei Maria da Penha, que
representa um marco no combate a violéncia contra mulher. Além disso, consideramos os dados
do forum de Seguranca Publica (2022) referentes ao feminicidio.

Por fim, serdo apresentadas as atuacdes do movimento feminista atual no enfrentamento
da violéncia contra as mulheres, com destaque para o livro O feminismo da atualidade: a
formacdo da quarta onda (2019), de Jacilene Silva. Ademais, serdo discutidas as politicas
publicas de combate a violéncia, seus avancos e as falhas que levam a morte de muitas mulheres

por dia, com base em dados estatisticos relevantes.

3.1 A outremizagéo feminina: a construcao cultural de género

A respeito da construcdo cultural do género, a filosofa francesa Simone Beauvoir
(2016), em sua obra O Segundo Sexo: fatos e mitos, a autora expde as diversas formas de
opressao e subjugacéo as quais as mulheres sdo submetidas, fomentando uma andlise critica
sobre as estruturas sociais que perpetuam tais comportamentos discriminatorios. Dessa forma,
a obra em questdo promove uma reflexdo profunda sobre as questdes de género, desafiando o
status quo. A autora apresenta dois modos de existéncia que os seres humanos podem seguir: a
transcendéncia e a imanéncia. A transcendéncia se refere ao estado em que o sujeito supera o
seu modo original de existéncia, projetando para fora de si todos os seus desejos de libertacao
da espécie. Esse papel é desempenhado pelo homem, pois o mundo lhe permitiu o
reconhecimento como ser humano livre. Por outro lado, a imanéncia se refere a incapacidade

de superar esse estado e acabar por degradar a propria existéncia. E considerado o destino da
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mulher, que, ao descobrir-se no mundo como existente, percebe o masculino, no qual Ihe cabe
cumprir o papel do Outro.

Bonnici (2007, p. 31), ao refletir acerca da assimetria entre homens e mulheres, a partir
da otica beauvoiriana, estabelece que “quando uma mulher se define, ela diz ‘Sou uma mulher’.
Como o termo ‘homem’, ndo o termo ‘mulher’, define a humanidade (homens e mulheres), fica
evidente a assimetria existente entre o masculino e o feminino”. Enquanto os homens possuem
uma historia coletiva, as mulheres se encontram em uma diaspora entre eles, sem uma
solidariedade natural que as una contra o patriarcado. Desse modo, a mulher é concebida como
o Outro, em oposicdo ao homem, que é o Ser, 0 que resulta na hegemonia masculina que tem
sido perpetuada por séculos.

Da mesma forma, ao explicar a teoria da outremizacéo, Bonnici (2007) se respalda nas
teorias estudadas por Beauvoir, Lacan e Irigaray. Para ele, a teoria de Beauvoir entende a
concepcao de Outro a uma oposi¢do a homem, enquanto que Lacan busca estabelecer que existe
um binémio outro e Outro, o outro € uma projecdo enquanto que o Outro é “o signo da
feminilidade fora do Simbdlico e associado ao inconsciente” (Bonnici, 2007, p. 195). Isso
ocorre porque as mulheres sdo historicamente posicionadas como diferentes e separadas do que
é considerado a norma na cultura patriarcal. Segundo Bonnici (2007), a teoria defendida por
Irigaray se aproxima muito da defendida por Lacan na qual, segundo ela, o outro se refere a
posicao que a mulher ocupa na cultura patriarcal.

Segundo Beauvoir (2016), a construcdo da mulher ocorre em funcéo do seu papel em
relacdo ao homem. A autora afirma que, ao longo do tempo, a sociedade se estabeleceu como
predominantemente masculina, e, como resultado, ndo é a mulher que se define, mas sim o
homem, em func&o daquilo que ele é. Em outras palavras, a mulher foi moldada pela supremacia
masculina. Essa ldgica pode ser interpretada pela perspectiva do outro, o oposto em relacdo a
‘Um’, ou ao ‘Ser’. Ou seja, ao se determinar como ‘Um’, sempre se colocard o outro como uma
oposicao do que se é. A propria autora afirma que “os judeus sdo outros para os antissemitas,
0S Negros para 0s racistas norte-americanos, os indigenas para os colonos, o0s proletarios para
as classes dos proprietarios” (Beauvoir, 2006, p. 13). Em todas essas relacOes, existe uma
solidariedade ndo absoluta, mas uma relativa solidariedade. Entre as mulheres, a superioridade
masculina nao foi contestada, e a autora questiona “de onde vem a submissdao da mulher?”
(Beauvoir, 2016, p. 14).

Beauvoir (2016) identifica que a subordinagdo feminina ndo é justificada, como em
outros casos, em uma questdo numérica, haja visto que as mulheres “ndo sdo, como os negros

dos Estados Unidos ou os judeus, uma minoria; ha tantos homens quantas mulheres na Terra”
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(Beauvoir, 2016, p. 15). Enquanto existia certa solidariedade entre os negros, os judeus e 0s
proletarios, pois se entendiam como coletivo, as mulheres, salvo algumas excecdes, “ndo dizem
nés” (Beauvoir, 2016, p. 15). O senso de luta das mulheres nédo é coletivo, pois, durante muito
tempo, elas ndo se enxergavam como sujeitos e, por isso, suas agdes “nunca [passaram] de uma
agitacdo simbdlica; s6 ganharam o que os homens concordaram em lhes conceder, elas nada
tomaram; elas receberam” (Beauvoir, 2016, p. 15-16). Desse modo, elas aceitaram com certa
passividade aquilo que Ihes impunham, como afirma a autora, viveram entre 0s homens de
forma dispersas, ligadas ao que eles queriam para elas.

Embora haja uma reciprocidade biologica entre homens e mulheres, as mulheres néo
conseguiram se libertar da posicdo de outro em relagdo aos homens. E importante ressaltar que
toda relacdo humana é caracterizada por interesses e, no caso da relacao entre homem e mulher,
essa relacdo € baseada na necessidade bioldgica de dois elementos: o desejo sexual e o desejo
de posteridade. Para a autora, esses dois elementos colocam “o macho sob a dependéncia da
fémea” (Beauvoir, 2016, p. 17), entretanto, esses elementos ndo foram suficientes para garantir
a libertacdo da mulher, que, como afirma Beauvoir (2016, p. 17), “sempre foi, se ndo a escrava
do homem, ao menos sua vassala”.

A autora evidencia que em praticamente nenhuma legislacdo existe igualdade entre
homens e mulheres: eles recebem salarios superiores e dominam os campos da histéria, a
politica e a cultura. Quando as mulheres se aventuram a se afirmar no mundo, “esse mundo é
ainda um mundo que pertencem aos homens” (Beauvoir, 2016, p. 17). Beauvoir entende que
essa submissdo, ou a recusa em ser 0 outro na historia, “seria para elas renunciar a todas as
vantagens que a alianga com a casta superior pode lhes conferir” (Beauvoir, 2016, p. 17). Essa
superioridade foi possivel porque o0 homem compartilhou da cumplicidade feminina, ou seja,
esse fenémeno ocorreu, pois, tiveram apoio e conivéncia das mulheres ao ndo se reivindicaram
como sujeitos. Isso ocorre, segundo a autora, em fungéo da falta de meios concretos para tal
empreendimento, além de muitas mulheres se sentirem presas a um lago necessario com 0s
homens, seja por questdes bioldgicas, culturais ou afetivas, deixando de reivindicar
reciprocidade na relagdo. Por fim, a autora afirma que algumas mulheres se comprazem no
papel de outro, aceitando a subordinagdo e se identificando com os esteredtipos culturais
impostos sobre elas.

Essa submisséo foi construida historica e culturalmente, e, diante disso, Beauvoir passa
a questionar a sua origem. Segundo ela, “legisladores, sacerdotes, fildsofos, escritores e sabios
empenharam em demostrar que a condi¢do subordinada da mulher era desejada no céu e

proveitosamente a Terra” (Beauvoir, 2016, p. 19). Assim, os homens como os “criadores” da
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religido se apegaram as lendas e as crencas para sustentar que a eles sobrepunha a
transcendéncia e a elas a imanéncia. Esse cenario somente se modifica com o advento da
modernidade, tendo Diderot e Stuart Mill entre os primeiros a equiparar mulheres a homens
como seres humanos, no entanto, com imparcialidade.

Joan Scott (1995), discorre sobre a origem da palavra género. Para ela, esta comegou a
ser utilizada pelas feministas para se referir a organizacdo social da relacéo entre 0s sexos, pois
elas perceberam que a questdo do sexo bioldgico ndo era suficiente para explicar as
desigualdades e as opressdes que as mulheres sofrem na sociedade. Ao utilizar a palavra género,
as feministas estdo buscando destacar as diferencas entre sexo bioldgico (masculino ou
feminino) e as construcBes sociais e culturais que sdo atribuidas a esses sexos, como
comportamentos, papéis sociais, expectativas e normas.

A referéncia a gramatica é feita porque, assim como na linguagem, em que as palavras
sdo classificadas de acordo com o seu género (masculino, feminino ou neutro), na sociedade as
pessoas sdo classificadas de acordo com o seu género (masculino ou feminino). Segundo Scott
(1995, p. 72), sua composi¢cdo gramatical ¢ “compreendida como uma forma de classificar
fendmenos, um sistema socialmente consensual de distingdes e ndo uma descri¢ao objetiva de
tragos inerentes”.

De acordo com Scott (1995), o conceito de género surgiu como uma resposta ao
determinismo biol6gico que permeava as relaces entre 0s sexos, buscando atribuir-lhes um
carater fundamentalmente social. Para ela, o género ressaltava o aspecto relacional presente nas
definicbes normativas da feminilidade. Essa abordagem relacional surgiu como uma
preocupacédo de que os estudos femininos estavam muito focados nas mulheres, construindo a
ideia de que as mulheres e os homens eram definidos de maneira interdependente e néo
poderiam ser entendidos separadamente.

Ademais, a categoria de anélise de género propunha uma transformac&o dos paradigmas
tradicionais do conhecimento, ndo apenas adicionando novos temas, mas também exigindo uma
revisdo critica das premissas e dos critérios do trabalho cientifico existente. Ao lado das nogdes
de classe e raca, 0 género mostrava o interesse da historiografia em uma historia que incluia os
discursos dos oprimidos, possibilitando uma analise do sentido e da natureza dessa opressao.
Mesmo entendendo que género e raca ndo estavam em igualdade quanto ao fundamento
cientifico de classe, a autora justifica que “a litania ‘classe’, ‘raga’ e ‘género’ sugere uma
paridade entre os trés ternos, mas, na verdade, eles ndo t€ém um estatuto equivalente” (Scott,
1995, p. 73), isso porque classe tem um fundamento na teoria marxista, 0 que ndo ocorre com

raca e género.
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Scott (1995) explica que, em sua utilizagdo mais simples e recente, o termo género
muitas vezes é usado como sinénimo de mulheres, isso se ocorre pelo fato de que o termo
mulher tem uma conota¢ao mais politica. Assim, “gé€nero tem uma conota¢ao mais objetiva €
neutra do que ‘mulheres’. ‘Género’ parece se ajustar a terminologia cientifica das ciéncias
sociais, dissociando-se, assim, da politica (supostamente ruidosa) do feminismo” (Scott, 1995,
p. 75). Essa foi uma prética utilizada, nos anos 1980, para legitimar a pesquisa académica
feminista, embora inclua as mulheres, o “género” ndo as nomeia e, por isso, parece nao ser uma
ameaca. No entanto, Scott (1995) propde um uso mais amplo do conceito de género, que inclui
tanto homens quanto mulheres em suas diversas conexdes, hierarquias, relacdes de poder e
precedéncias.

Scott (1995) aborda trés diferentes posicoes tedricas acerca dos estudos de género: a
primeira, de cunho feminista, busca compreender as origens do patriarcado. H4 0 empenho em
encontrar uma justificativa para a existéncia da subordinacdo de mulheres e o desejo de dominio
dos homens. Segundo ela, “a explicagdo dessa subordinago [esta] na ‘necessidade’ masculina
de dominar as mulheres” (Scott, 1995, p. 77). Desse modo, enquanto para a autora a chave da
dominacdo masculina se encontra ancorada na reproducdo, para outras, a resposta estava na
esteira da propria sexualidade.

No que tange as duas escolas a saber: as tedricas das relacdes de objeto (Escola Anglo-
Americana) e os pés-estruturalistas (Escola francesa). Ambas enfatizam a importancia das
primeiras etapas do desenvolvimento da crianca e a influéncia da experiéncia concreta, porém
se diferenciam na énfase atribuida a linguagem na comunicacao, interpretacao e representacdo
do género.

Enquanto as tedricas das relacbes de objeto enfatizam a influéncia da experiéncia
concreta, as poés-estruturalistas enfatizam o papel central da linguagem na construcdo da
identidade de género. Além disso, Scott (1995) aponta uma diferenca entre essas duas escolas
em relacdo ao inconsciente. Nesse sentido, para representantes da Escola Anglo-Americana,
este é suscetivel de compreensdo consciente, enquanto que, para a escola francesa, isso ndo é
possivel. O inconsciente ¢ um fator decisivo na construcdo do sujeito e é o lugar da diviséo
sexual, tornando-se “um lugar de instabilidade constante para o sujeito “generificado” (Scott,
1995, p. 81).

A autora, ao exemplificar como os historiadores e estudiosos tém entendido a
terminologia de género, compreende que este € um componente fundamental das relaces
sociais baseadas nas diferencas percebidas entre os sexos e também uma forma priméria de dar

sentido as relacbes de poder, sendo que essas duas ideias estdo intimamente ligadas. As
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mudangas na organizacdo das relagdes sociais sempre implicam mudancas nas representagoes
de poder, mas essa transformacdo ndo segue, necessariamente, uma direcdo Unica (Araujo,
2005).

Segundo Scott (1995), o género esta intrinsecamente relacionado as relagdes sociais que
se baseiam em diferencas percebidas entre os sexos, o que implica em quatro elementos inter-
relacionados. O primeiro, conforme aponta a autora, diz respeito aos “simbolos culturalmente
disponiveis que evocam representacdes simbdlicas (e com frequéncias contraditorias)” (Scott,
1995, p. 86). Nesse sentido, a cultura religiosa evoca representacfes simbolicas da mulher,
como Eva, a primeira mulher, e a personagem Maria, a mée de Deus. Esses simbolos culturais
implicam categorias culturais que se baseiam nessas figuras femininas, concebendo Eva como
impura e Maria como a virgem que concebeu sem pecado.

O segundo elemento discutido pela autora versa sobre “conceitos normativos que
expressam interpretagdes dos significados dos simbolos, que tentam limitar e conter suas
possibilidades metaforicas” (Scott, 1995, p. 86). Nesse conceito, existe uma definicdo bem
delineada dos papéis sociais tanto do feminino quanto do masculino. Ou seja, a virilidade esta
associada ao masculino e, nesse sentido, 0 homem nédo expde sentimentos mais doceis, porque
esse papel é da mulher, que esté ligada a feminilidade.

O terceiro elemento esta associado a necessidade de se repensar a ideia de género como
algo fixo e imutavel. Segundo a autora, a pesquisa histérica deve buscar a compreensao de
como as noc¢des de género foram construidas em diferentes periodos e contextos, considerando
a influéncia de fatores politicos, institucionais e sociais. Em outras palavras, é preciso analisar
como as ideias sobre género sao moldadas por relagcbes de poder e por normas e valores
socialmente construidos, em vez de assumi-las como verdades universais e intemporais.

Por dltimo, o quarto elemento, segundo Scott (1995), é a identidade subjetiva. Nela
percebemos 0 que o individuo pode ser como ele se percebe em relagdo ao seu género. Tendo
1sso em vista, os estudiosos deveriam ‘“‘examinar as formas pelas quais as identidades
generificadas sdo substantivamente construidas e relacionar seus achados com toda uma série
de atividades, de organizacdes e representacdes sociais historicamente especificas” (Scott,
1995, p. 88). Isso envolve examinar como as normas de género sdo estabelecidas e mantidas,
como as pessoas sdo socializadas em conformidade com essas normas e Como essas normas
mudam ao longo do tempo.

A analise proposta por Scott (1995) também pode explorar como as identidades de
género sdo representadas e negociadas em diferentes esferas sociais, como familia, trabalho e

politica. Segundo a autora, “a primeira parte da minha defini¢do de género, entdo, é composta
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desses quatro elementos e nenhum dentre eles pode operar sem os outros” (Scott, 1995, p. 88).
Isso significa que os quatro elementos que compdem a defini¢do de género — simbolos culturais,
conceitos normativos, relacdes de poder e identidade subjetiva — estdo interligados e ndo podem
ser compreendidos isoladamente um do outro. Porém, esses elementos ndo funcionam de
maneira simultdnea, como se fossem uma simples resposta um do outro. Cada elemento
influencia e é influenciado pelos demais, sem ser simples consequéncia ou resultado direto dos
outros elementos.

Lauretis (1994), por sua vez, aborda a questdo da diferenca sexual como sendo
fundamental entre homens e mulheres, tanto biol6gica quanto culturalmente. A autora
argumenta que, mesmo quando as diferencas sexuais séo analisadas a partir de uma perspectiva
mais abstrata, elas ainda sdo entendidas em relacdo a dicotomia homem/mulher e, portanto, a
diferenca é sempre definida pela subordinacdo feminina em relacdo ao masculino. Lauretis
(1994) critica a forma como o pensamento feminista tem abordado a questdo do género,
argumentando que, ao manter a dicotomia homem/mulher, ele continua preso aos termos do
patriarcado e acaba reproduzindo essa estrutura em suas proprias teorias e praticas. A autora
propde, entdo, uma reavaliacdo das no¢des de género e de sexualidade, a fim de superar essa
dicotomia e permitir uma analise mais complexa e abrangente das questfes de género e
sexualidade.

Segundo a autora, existem duas limitagdes ao conceito de diferengas sexuais: a primeira
reside no fato de que existe um confinamento do pensamento critico feminista ao “arcabougo
conceitual de uma oposigdo universal do sexo” (Lauretis, 1994, p. 207). Ele é limitado porque
pressupde uma oposicao universal entre os sexos, em que a mulher é vista como uma diferenca
em relagcdo ao homem, mas ambos séo igualmente universalizados. Essa concepgdo impede a
analise das diferencas entre as mulheres, ou seja, das diferencas que existem dentro do grupo
das mulheres. Lauretis (1994) defende que essa limitacdo é problematica porque ndo permite
que sejam exploradas as diversas formas como as mulheres vivenciam e experimentam sua
propria sexualidade e identidade, que podem variar de acordo com fatores culturais, sociais,
historicos e pessoais. Por exemplo, as diferencas entre mulheres que usam véu, mulheres que
usam méscara e mulheres que se fantasiam ndo podem ser entendidas como diferencas sexuais,
mas como variagdes culturais que afetam a forma como as mulheres experimentam suas
identidades. A segunda limitagao ¢ das diferengas sexuais tende a “reacomodar ou recuperar o
potencial epistemoldgico radical do pensamento feminista sem sair dos limites da casa
patriarcal” (Lauretis, 1994, p. 208). Isso significa que o sujeito ndo pode mais ser compreendido

apenas em uma identidade Unica e dividida, e sim como mdaltiplo e contraditorio, sendo
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“engendrado ndo s6 na experiéncia de relacdes de sexo, mas também nas de raga e classe”
(idem).

A autora estabelece que o conceito de género precisa ser desvinculado da diferenca
sexual, a fim de evitar que seja reduzido a uma derivacao direta desta e, a0 mesmo tempo, evitar
sua consideracdo como um puro imaginario nao relacionado ao real. Lauretis (1994) propde
que, em vez disso, 0 género deve ser visto como uma construcdo social produzida por diferentes

tecnologias, discursos e praticas sociais, segundo ela:

[...] Para isso, pode-se comecar a pensar o género a partir de uma visdo tedrica,
que vé a sexualidade como uma “tecnologia sexual”; desta forma, propor-se-
ia que também o género, como representacdo e como auto-representacao, é
produto de diferentes tecnologias sociais, como o cinema, por exemplo, e de
discursos, epistemologias e praticas criticas institucionalizadas, bem como as
praticas da vida cotidiana (Lauretis, 1994, p. 208).

Assim, Lauretis (1994) defende a necessidade de uma abordagem interdisciplinar que
considere as complexas interac@es entre género, sexualidade e outras dimensdes da vida social,
como raga e classe, a fim de desenvolver uma compreensdo mais ampla e precisa das
identidades e subjetividades dos sujeitos sociais.

Lauretis (1994) argumenta que o0 género ndo € uma propriedade inata do corpo ou uma
esséncia natural, mas sim uma representacdo construida por meio de tecnologias sociais e
aparatos biomédicos. A partir de quatro proposicdes, ela discute a natureza da construcao do
género e suas implicagcOes na vida social e subjetiva das pessoas. A primeira proposi¢éo defende
que o0 género é uma representacdo e, mesmo assim, possui impactos significativos nas vidas das
pessoas. Na segunda proposi¢do, a autora argumenta que a representacdo do género é uma
construcdo social, e que toda a arte e cultura ocidental séo registros historicos dessa construcéo.
Em seguida, Lauretis (1994) discute como a construcdo do género ocorre em diversos espacos
sociais, alem daqueles como a midia, a escola e a vida privada, visto que também ocorre, de
maneira menos intensa, na “academia, na comunidade intelectual, nas praticas artisticas de
vanguarda, nas teorias radicais, e at¢ mesmo de forma bastante marcada, no feminismo”
(Lauretis, 1994, p. 211). Por fim, ela destaca que a construcdo do género também ocorre por

meio de sua desconstrucao.

3.2 Da constituicdo do Patriarcado ao século XXI: as nuances da violéncia contra as

mulheres
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A obra A mulher no terceiro milénio (2002), de Rose Muraro, dividida em trés partes,
traz uma reflex&o sobre o papel da mulher na sociedade. A primeira, intitulada No principio era
a mae, reflete sobre a sociedade dos coletores, na qual os papéis de homem e mulher ndo eram
muito diferentes em termos de status social. No entanto, essa dindmica foi modificada
gradualmente a medida que os homens passaram a dominar a terra e, consequentemente, as
mulheres.

Muraro (2002) desafia a concepcdo tradicional de sociedades matriarcais ao argumentar
que estas ndo existiram como uma oposicao direta ao patriarcado. Isso significa dizer, que se
houve alguma forma de matriarcado, este ndo seria autoritaria, semelhante a estrutura de poder
exercida pelos homens nas sociedades contemporaneas. A autora também destaca a existéncia
de sociedades matricéntricas, nas quais a subsisténcia dos grupos era garantida pelas fémeas,
gue demonstravam maior cooperacdo entre si, enquanto os machos muitas vezes viveriam as
margens, afastados dos grupos de mées e filhos. Assim, a autora questiona a dicotomia simplista
entre matriarcado e patriarcado, oferecendo uma visédo mais nuanceada das dinamicas sociais
ao longo da historia.

De acordo com Muraro (2002), a formacdo das primeiras sociedades humanas teria
ocorrido por meio de um grupo de mées com seus filhos, acompanhadas por outras mées, irmaos
e outros machos que se agregassem ao grupo. Tal ideia é embasada por evidéncias de que muitas
sociedades primitivas seriam matrifocais, tendo sua estrutura social centrada em torno das
mulheres, e que a subsisténcia dessas sociedades frequentemente dependia das atividades
femininas de coleta e subsisténcia.

Historicamente, as mulheres assumiam o papel de cuidar dos filhos pequenos, enquanto
0s homens eram os principais cagadores e provedores de alimento para si mesmos e para a suas
familias. Nessa perspectiva, as mulheres teriam como tendéncia natural o ato de cuidar e de
alimentar, ndo somente seus préprios filhos, mas também outras pessoas do grupo, enguanto 0s
homens se concentrariam em obter alimentos (Muraro, 2002).

Nesse contexto, segundo Muraro (2002), as mulheres trabalhavam mais do que 0s
homens. Primeiro, porque cuidavam dos filhos, da casa e do preparo de alimentos; segundo,
porque também eram responsaveis pela coleta e cultivo de alimentos. Embora a caga pudesse
ser uma tarefa importante, ela, muitas vezes, requeria menos tempo do que a coleta e o cultivo,
0 que significa que os homens dedicados a caca podiam ter mais tempo livre do que as mulheres.

A segunda parte da obra de Muraro (2002) ¢ intitulada ...E o Verbo Veio Muito Depois,
e nela a autora discute sobre o processo de dominagdo dos homens sobre as mulheres e quais

0s impactos dessa dominacdo. Para isso, ela aprofunda uma analise que parte da instituicdo do
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patriarcado até a relagdo do nazismo com as mulheres. Em relacdo ao primeiro, a autora aponta
que, segundo Marx e Engels, o aperfeicoamento das tecnologias resultou na producdo de
excedentes que, por sua vez, podiam ser trocados como valor. Assim, originou-se uma classe
dominante que ndo precisava trabalhar e, portanto, explorava a maioria da populacéo, inclusive
as mulheres. De acordo com esses pensadores, nesse periodo, as mulheres também eram
subordinadas e restritas ao &mbito privado, responsaveis por gerar 0 maior namero de filhos
possivel para trabalhar no campo e proteger o poder do Estado centralizador.

A concepcdo do patriarcado, de acordo com Muraro (2002), teve uma origem “gradual
e lenta” associada a ideia de que as mulheres eram responsaveis pelos afazeres do grupo e
cuidavam da familia como uma entidade coletiva. Por contraste, os homens desfrutavam de
atividades mais flexiveis, o que lhes permitia dedicar tempo a desenvolver armas e rituais
exclusivos para o sexo masculino, dos quais as mulheres eram excluidas. Essa distincdo
possibilitou o desenvolvimento dos homens, criando uma disparidade entre eles e a natureza,
enquanto as mulheres representavam a natureza e estavam mais ligadas a cultura. Esse
desequilibrio, conforme a autora argumenta, rompeu a harmonia entre 0s seres humanos e a
natureza, resultando em um incipiente sentimento de transcendéncia. A partir desse ponto,
surgiu a ideia de controle da sexualidade das mulheres pelos homens, com os homens
assumindo o centro da religiosidade e marginalizando as mulheres nos cultos e nas esferas de
poder publico (Muraro, 2002).

Concernente a isso, a autora discute a formacédo da nocdo de moralidade em relacdo a
dominacdo e controle na sociedade. Ela argumenta que a moralidade foi utilizada como uma
forma de controle a partir do préprio oprimido, com os escravos sendo incentivados a serem
honestos, enquanto os senhores eram capazes de infringir as regras sem punicdo ou culpa. Essa
moralidade dupla foi usada como uma forma de manter os dominados internamente oprimidos,
enguanto os dominadores podiam quebrar as regras inventadas por eles préprios sem qualquer
consequéncia. Muraro (2002) apresenta, entdo, o reverso dos principios que regulavam o
matricentrismo. A analise aponta para a maneira como as normas e as regras sao utilizadas
como uma forma de controle e opressdo em diferentes estruturas sociais, e como elas sdo criadas
e perpetuadas pelos proprios dominantes para manter o poder.

Ao falar da génese do mito do patriarcado, a autora elucida que o livro de Génesis, da
Biblia, é considerado o texto base do patriarcado, porque existe nele conceitos que legitimam a
superioridade masculina. Com base nos conceitos estabelecidos pelo texto religioso, Muraro
justifica sua teoria apontando que os dois, homem e mulher, comem do fruto proibido, mas é

ela que, segundo a historia, se torna a transgressora. O principio gerador da existéncia humana
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e de outros seres ¢ o ventre; contudo, na Biblia, foi necessario mudar essa perspectiva. “Mais
interessante para se notar é que, para se persuadir da sua supremacia, 0 homem teve que se
convencer de que pariu a primeira mulher” (Muraro, 2002, p. 71). Muraro estabelece uma
analogia com a concepcao biblica de que a mulher surgiu da costela de um homem. Ela propde,
entdo, que a nogdo da superioridade masculina esta enraizada na crenca de que a primeira
mulher surgiu do préprio homem, da sua costela. Essa crenca é perpetuada culturalmente,
reforcando uma visdo hierarquizada de género na qual os homens séo considerados superiores
as mulheres.

A divisdo sexual do trabalho em sociedades pastoris € baseada na supremacia masculina
nas tarefas economicamente produtivas. Segundo Muraro (2002), os estudos realizados pelos
antropologos Martin e Foorbies mostram que, em quarenta sociedades pastoris estudadas, a
contribuicdo das mulheres nas tarefas econdmicas € muito pequena, pois em 30% delas o
trabalho feminino consiste na ordenha e na fabricacdo de laticinios. Os homens cuidam dos
rebanhos em quase todas as sociedades, e em 50% sdo eles que também cultivam. Embora as
sociedades semindémades ndo possam prescindir do trabalho econémico da mulher, ainda é fraca
a dicotomia entre publico e privado, ja que ela ndo fica completamente segregada em casa. As
familias sdo patricéntricas, no entanto, nas sociedades em que o trabalho da mulher é mais
necessario, esta tem mais status e poder de deciséo.

A terceira parte da obra € intitulada, Mas Afinal, o Que Quer a Mulher? Nessa se¢do, a
autora aborda a situacdo da mulher no Brasil no final do século XX, destacando que havia uma
mistura de valores em relacdo a sua condi¢do no pais. Na zona rural, as mulheres eram
oprimidas e tinham uma sobrecarga de trabalho, ja que, além de cuidar dos filhos e da casa,
também trabalhavam no campo. Nas é&reas urbanas, as mulheres migradas do meio rural tinham
mais liberdade, mas ainda sofriam preconceito e ganhavam menos que os homens. No entanto,
é na classe média moderna que ocorre uma grande transformacéo, quando elas passam a ter
acesso a educacdo superior e ao mercado de trabalho, e 0 nimero de trabalhadoras aumenta
significativamente. Apesar disso, Muraro (2002) destaca que ainda ha muitos desafios a serem
superados, como a desigualdade salarial e o preconceito de género.

Perrot (2019), em sua obra intitulada Minha histdria das mulheres, estrutura um estudo
bem definido acerca desse tema. Segundo ela, ndo ha um marco preciso que permita determinar
0 momento em que a subordinacdo historica da mulher em relagdo ao homem comecou a se
consolidar, organizando a sociedade em torno de hierarquias e assimetrias de género. Da mesma
forma, a histéria e a historiografia, por muito tempo, excluiram e silenciaram as mulheres,

deixando de contemplar suas participacdes ativas em questdes politicas, econdmicas e outras
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areas. Para recuperar essa perspectiva, a autora propde um corte no paradigma judaico-cristdo,
uma vez que “uma histéria ‘sem as mulheres’ parece impossivel” (Perrot, 2019, p. 12). Ela
destaca que a histdria foi predominantemente narrada por homens e, inclusive, na Biblia, as
escrituras sagradas de autoria feminina sdo infimas, textos nos quais as representacdes
femininas sdo, em sua maioria, de mulheres resignadas e submissas. Essa descrigéo, feita por
meio de um livro que detém tanto poder na cultura ocidental, reforca o papel secundario
atribuido as mulheres na narrativa historica.

De acordo com Perrot (2019), € possivel observar que as mulheres foram silenciadas
ao longo da histéria por trés razdes distintas. A primeira delas é que a presenca feminina nao
era mencionada nos registros historicos, fazendo com que as mulheres ficassem apagadas dos
relatos e ndo fossem consideradas como contribuintes relevantes. Elas eram frequentemente
reconhecidas somente como esposas de homens, o que evidencia o fato de que eram
consideradas como o ‘outro’, tal como problematizado por Beauvoir (2016). Segundo Perrot
(2019, p. 16), “as mulheres ficaram muito tempo fora desse relato, como se, destinadas a
obscuridade de uma inenarravel reproducéo, estivessem fora do tempo, ou pelo menos, fora do
acontecimento. Confinadas no siléncio de um mar abissal”. Nesse sentido, é possivel perceber
0 quao foram consideradas ‘nao sujeitos’ de si mesmas, sendo desvalorizadas e subjugadas
pelos homens. A falta de presenca feminina nos registros histéricos contribuiu para que as
mulheres fossem colocadas em segundo plano, deixando-as sem voz e sem espago para
participar ativamente na sociedade.

Conforme argumentado por Perrot (2019), a marginalizacdo das mulheres ndo ocorreu
de forma isolada, pois outros grupos, como homossexuais, negros e 0s menos abastados,
também sofreram com as agruras do sistema patriarcal de diferentes maneiras. No entanto, a
historiadora ressalta que o silenciamento das mulheres é mais profundo do que o de outros
grupos marginalizados, devido a longa historia de subordinacdo feminina, & ampla proporcéao
de mulheres afetadas, a invisibilidade da discriminacdo de género e a exclusdo das mulheres
em todas as esferas da vida (Perrot, 2019).

Para Perrot (2019), a origem desse silenciamento pode ser encontrada em exemplos
biblicos, como um fenémeno de opressdo em que a voz da mulher ndo era aceita e, portanto,

153

reprimida. Em suas palavras, “‘Que a mulher conserve o siléncio’, diz o apdstolo Paulo. Porque
primeiro foi formado Adao, depois Eva. E ndo foi Addo que foi seduzido, mas a mulher que,
seduzida, caiu em transgressdo.’” Elas devem pagar por sua falta num siléncio eterno”. Dessa
forma, a primeira razéo para o silenciamento das mulheres foi a falta de permissdo para que

elas falassem, e, mesmo quando o faziam, seu discurso ndo tinha poder e era considerado
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desonroso. Essa questdo é retomada por Bourdieu (2019) que, ao analisar a sociedade Cabila®,
constatou que “o enfrentamento, olhar olho no olho, falar publicamente, na Cabila ¢ monopolio
dos homens; a mulher deve andar com os olhos baixos e ndo falar publicamente” (Bourdieu,
2019, p. 36).

Perrot (2019) apresenta a segunda razdo para o silenciamento das mulheres, a qual diz
respeito a sua falta de visibilidade, uma vez que elas estavam confinadas no espago doméstico
e, portanto, pouco presentes no espacgo publico. Além disso, as mulheres eram frequentemente
privadas ou proibidas de circularem pelos mesmos lugares que os homens, assim “porque sao
pouco vistas, pouco se fala delas. [...]o siléncio das fontes. As mulheres deixam poucos
vestigios diretos, escritos ou materiais. Seu acesso a escrita foi tardio. Suas producgdes
domésticas sao rapidamente consumidas, ou mais facilmente dispersas” (Perrot, 2019, p. 17).

De acordo com Perrot (2019), a terceira razdo para o silenciamento das mulheres é que
suas historias ndo eram narradas, mas sim imaginadas com base em expectativas masculinas
sobre como elas deveriam ser: “Eis ai outra razao para o siléncio e a obscuridade: a dissimetria
sexual das fontes, variavel e desigual segundo as épocas” (Perrot, 2019, p. 17). Isso fica
evidente na representacdo feminina na historia da religido, que € muito mais limitada do que a
dos homens. Por exemplo, 0s santos sdo ativos, evangelizam e viajam, enquanto as mulheres
sdo retratadas como preservadoras da virgindade e dedicadas a oracdo. Na Biblia, as
representacdes femininas se caracterizam por uma exaltacdo da pureza e virgindade, o que
resultou em um processo seletivo de “esquecimento” de historias de mulheres guerreiras e fortes
na narrativa biblica.

Esse processo de silenciamento evolui para a invisibilidade da mulher, como destacado
na primeira razao proposta por Perrot (2019), pois, como enfatizado, quem ndo possui voz €
inexistente na histdria. E contra esse fundamento que as mobilizacdes dos grupos feministas
lutaram e ainda lutam. Embora a resisténcia das mulheres tenha dado voz e vez a muitas, a
violéncia patriarcalista ainda persiste, deixando resquicios opressores.

Perrot (2019) contribuiu significativamente para o combate ao silenciamento das
mulheres. A luta contra as no¢Ges de poder impostas pelo patriarcado, que tém sido objeto de
estudos e critica pelo movimento feminista, gerou resultados importantes em relacdo a esse
tema na sociedade brasileira. Um desses exemplos é a elaboracéo de leis de combate a violéncia
perpetrada contra as mulheres ao longo do tempo. No Brasil, temos a lei 11.340/2006,

conhecida como Lei Maria da Penha, que estabelece medidas protetivas mais rigorosas e

4 Embora as analises de Pierre Bourdieu (2019) tenham como foco a sociedade cabila, suas teorizacdes acerca da
dominacdo masculina sobre as mulheres valem para as sociedades ocidentais, incluindo o Brasil.
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efetivas para garantir a seguranga das mulheres em situagéo de violéncia. Essa lei representa
um importante conquista do movimento feminista e da sociedade civil organizada, que
pressionaram o Estado brasileiro para que reconhecesse a violéncia contra as mulheres como
um problema social grave e urgente a ser enfrentado.

A lei 11.340/2006, popularmente conhecida como Lei Maria da Penha®, que estabelece
medidas de protecdo mais abrangentes e efetivas para garantir a seguranca de mulheres em
situacdo de violéncia. Essa legislacdo € resultado de uma conquista significativa do movimento
feminista e da sociedade civil organizada, que pressionaram o Estado brasileiro a reconhecer a
violéncia contra as mulheres como um problema social grave e urgente que precisa ser
enfrentado.

S&o muitas as tipificacdes de violéncia contra a mulher caracterizadas pela lei e pelas
discuss@es cientificas em torno do tema. Na lei n® 11.340 de 2006, os tipos de violéncia estdo
previstos no Artigo 7, incisos de | a V e incluem: violéncia fisica, violéncia psicologica,
violéncia sexual, patrimonial e moral. Considera-se violéncia fisica toda aquela em que o
agressor despende uma forca e causa algum tipo de dano a integridade do corpo ou a salde da
mulher. Podemos ainda defini-la como uma conduta que agride a integridade fisica da vitima
ou sua saude corporal, podendo se manifestar por tapas, empurrdes, socos, mordidas, chutes,
queimaduras, cortes, estrangulamentos, lesbes provocadas por armas e objetos, coacdo a
ingestdo de medicamentos desnecessarios ou inadequados, drogas ou outras substancias,
incluindo alimentos, tirar de casa a forca, amarrar, arrastar, arrancar a roupa, abandonar em
lugares desconhecidos, provocar danos a integridade corporal decorrentes de negligéncia
(Brasil, 2006). Essa conceitualizagdo baseada na lei se refere ao dano causado a mulher,
incluindo as marcas deixadas nela pelo homem. A agresséo fisica, além da dor fisica que causa,
deixa marcas existenciais profundas, tais como: a vergonha, o medo e a incerteza. Ramos (2020)
afirma que em uma estimativa global, publicada em 2017, 35% (trinta e cinco por cento) das
mulheres ja foram vitimas de violéncia fisica ou sexual durante a vida.

A violéncia psicoldgica, por sua vez, presente no inciso 11 do mesmo artigo, consiste na
acdo de inferiorizar, de diminuir, de menosprezar, afetando a condi¢do emocional e a autoestima
da vitima. Nesse sentido, as formas de sua existéncia sdo estabelecidas pelas seguintes

tipificacdes: humilhagdes em puablico ou no privado, as desvalorizages do papel da mulher

% A Lei 11.3490/2006 recebeu esse nome em homenagem a farmacéutica Maria da Penha que, ap6s uma tentativa
de feminicidio que a deixou paraplégica, denunciou seu marido agressor e tornou-se uma ativista na luta contra a
violéncia doméstica. Pelo fato de sua histéria ter inspirado diversas outras mulheres a denunciarem casos de
violéncia, ela se tornou uma figura emblematica na luta contra a opresséo feminina.
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como forma de diminuir a sua importancia ou até mesmo sua existéncia. Outro fator
caracteristico deste tipo de violéncia ¢ a chantagem feita pelo parceiro, em ameagas como: “se
me abandonar ndo vai encontrar ninguém”, além de insultos, ameagas, priva¢des de liberdade
com familiares e amigos, obrigacdo de abandono de emprego, delimitacdo dos espacos
ocupados pela mulher (confinamento doméstico) e, até mesmo, de criticas pelo desempenho
sexual da parceira. Esses sdo sinais importantes a serem observados, visto que, muitas vezes,
este tipo de violéncia é oculta, travestida de cuidado e de protecdo, mas nao passa da imposicao
de uma vontade sobre a liberdade do outro (Brasil, 2001). As consequéncias deste tipo de
violéncia séo diversas. Em relacdo a isso, Zacan et al (2013) nos adverte que “pode levar a
pessoa a sentir-se desvalorizada e adoecer facilmente. Em casos mais graves, quando perpetrada
por muito tempo, pode levar a pessoa a apresentar ideias suicidas e, até mesmo, a cometer
suicidio” (Zacan et al, 2013, p. 05).

Segundo Silva et al (2007), a principal diferenca entre a violéncia fisica e a psicologica
é que na primeira temos visivelmente o despendimento de forca fisica e corporal contra o outro,
enguanto que na segunda a agressao ocorre de maneira verbal, dispendendo a vitima gritos,
xingamentos, ofensas e até mesmo olhares opressores, causando a submissdo e 0 medo sem a
necessidade de contato fisico.

A violéncia sexual esta prevista no inciso Il do mesmo artigo e abrange o assédio
sexual, o estupro e a prostituicdo. O Ministério da Saude a define da seguinte forma: “agdo na
qual uma pessoa, em situacdo de poder, obriga uma outra a realizacdo de praticas sexuais contra
a vontade, por meio da forca fisica, da influéncia psicologica (intimidacdo, aliciamento,
sedu¢do), ou do uso de armas ou drogas” (Brasil, 2001, p. 17). As formas de manifestagdo desse
tipo de violéncia sdo bem diversas, por exemplo: caricias ndo desejadas, contato ndao permitido,
penetracdo oral, anal ou genital, com pénis ou objetos de forma forcada, exibicionismo e
masturbacéo forgados, impedimento do uso de método contraceptivo ou negagéo por parte do(a)
parceiro(a) em utilizar preservativo. Também inclui ser forcado(a) a ter ou presenciar relacoes
sexuais com outras pessoas, além do casal (Brasil, 2001), e exposicdo obrigatoria a material
pornografico. Esse ultimo foi tipificado penalmente pela lei 13.718/2018, que modificou o

artigo 218-C do Cdédigo penal e prevé a seguinte redacédo:

Art. 218-C. Oferecer, trocar, disponibilizar, transmitir, vender ou expor a
venda, distribuir, publicar ou divulgar, por qualquer meio — inclusive por meio
de comunicagdo de massa ou sistema de informética ou telemética —,
fotografia, video ou outro registro audiovisual que contenha cena de estupro
ou de estupro de vulneravel ou que faca apologia ou induza a sua prética, ou,
sem o consentimento da vitima, cena de sexo, nudez ou pornografia. Pena —
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reclusdo, de 1 (um) a 5 (cinco) anos, se o fato ndo constitui crime mais grave
(Brasil, 2021, p. 508).

A caracterizacao da violéncia sexual abrange uma ampla gama de situacGes. Esse € um
tipo de violéncia que, muitas vezes, passa despercebido, especialmente quando ocorre dentro
dos relacionamentos conjugais, levando as mulheres a ndo perceberem que estdo sendo
violentadas quando séo coagidas a ter relacGes sexuais com seus parceiros. Elas podem acreditar
erroneamente que tém a obrigacéo de satisfazer seus parceiros, o que dificulta o reconhecimento
da agressao e, consequentemente, a denuncia do abuso, uma vez que desconhecem os limites
dessa violéncia.

Sobre a violéncia patrimonial, é importante estabelecer que ocorre dentro das demais
formas de agressao. Pereira et al (2013, p. 4) afirmam que “servindo, quase sempre, Como meio
para agredir fisica ou psicologicamente a vitima; ou seja, durante as brigas o agressor usa do
artificio de abstrair os bens da vitima para que ela se cale e continue a aceitar a agressdo”. A
violéncia patrimonial, prevista no IV inciso do artigo 7°, ¢ definida da seguinte forma: “[...]
qualquer ato que implique retencdo, subtracdo, destruicdo parcial ou total de bens, valores,
documentos, direitos e recursos econdmicos sobre os quais a vitima possua titularidade” (Brasil,
2021, p.1915). Com efeito, advém da dependéncia econdmica ou do controle dos bens materiais
pelo parceiro e, mesmo em contextos nos quais a mulher ganhe mais do que ele, prevalece a
ideia de que ela ndo sobreviveria sem a ajuda dele.

E, por ultimo, a lei prevé a violéncia moral, em seu inciso V, “entendida como qualquer
conduta que configure calunia, difamagédo ou injuria” (Brasil, 2006, p. 1915). Assim, neste tipo
de violéncia, imputa-se a vitima a culpa por condutas e atos, caracterizando-se quando o
parceiro se exime da culpa e a lanca sobre a mulher, caluniando-a e difamando-a.

E importante salientar que, apesar de existir uma classificacdo de tipos de violéncia,
muitas vezes elas coexistem, ou seja, coadunam-se de varias formas em uma mesma agressao
sofrida pela mulher. De fato, € muito comum a agresséo psicologica evoluir para uma agressao
fisica, ou até mesmo a fisica ter um toque de violéncia moral, por exemplo, denotando a ideia
de que “apanhou porque mereceu’.

Além dos tipos de violéncia citado acima e que estdo presentes na Lei 11.340, no livro
Dominagdo Masculina (2015), Pierre Bourdieu contextualiza o conceito da dominagéo
masculina como uma espécie de violéncia simbdlica, que é, por vezes, tdo naturalizada que

passa despercebida. Para o autor, essa violéncia pode ser observada no
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modo como é imposta e vivenciada, o exemplo por exceléncia desta submissdo
paradoxal, resultante daquilo que eu chamo de violéncia simbolica, violéncia
suave, insensivel, invisivel a suas préprias vitimas, que se exerce
essencialmente pelas vias puramente simbdlicas da comunicacdo e do
conhecimento (Bourdieu, 2015, p. 35).

A violéncia simbdlica discutida por Bourdieu ndo € fisica, mas traz danos profundos as
mulheres, pois reforga as estruturas de desigualdade, uma vez que se coloca de forma quase
invisivel, tornando-a naturalizada. De acordo com o estudioso (2015, p. 64), “os dominados
aplicam categorias construidas do ponto de vista dos dominantes as relacdes de dominacéo,
fazendo-as, assim, serem vistas como naturais”. Esta dominacdo vem acompanhada de uma
noc¢do paternalista de cuidado, na qual, por exemplo, ao homem é imputada a forca, enquanto
que a mulher, a fragilidade. Logo, essa dominacdo pode ser trajada por caracteristicas de
cuidado e de protecdo, e contribui, para tal visdo. Segundo Saffioti (2015), as mulheres sdo
socializadas para a docilidade e a fragilidade, a fim de sustentar a necessidade de protecéo,
enquanto o homem € incentivado a ter condutas agressivas, demonstrando forga e coragem,
com capacidade de protegé-la.

No Brasil, a problematica da violéncia contra as mulheres, que legitima uma estrutura
de exclusdo, resulta em numeros alarmantes de mortalidade. Os dados concretos do Anuario
Brasileiro de Seguranca Pablica (2022) apontam uma diminuig&o leve nos casos de homicidios
(contra mulheres) e também nos casos de feminicidio no ano de 2021. Embora sejam dados
representativos do periodo de um ano, é importante ressaltar que os nimeros sdo preocupantes
porque o nimero de mulheres que tém suas vidas ceifadas ainda é significativamente alto. No
ano de 2020, por exemplo, tivemos 3.999 mulheres vitimas de homicidio (média de mais de 10
mulheres assinadas por dia). No ano de 2021, esse nUmero caiu para 3.878, em uma variacdo
negativa de 3.8%. No entanto, problematiza-se o fato de possiveis mudancas na forma de
registrar terem afetado a classificacdo dos casos de feminicidio, como se aponta no relatorio do
Anuario de seguranca publica (Forum Brasileiro de Seguranca Publica, 2022b).

No que se refere ao feminicidio, de 1.354 mulheres assassinadas em 2020, regredimos
sutilmente para 1.341 em 2021, em uma variacdo negativa de 1,2%. Esses dados sédo pouco
significativos e dispensaveis se olharmos para 0 ano de 2017, por exemplo, no qual se confirma
o feminicidio de 1.133 mulheres. Em 2021, os feminicidios concretos cairam em relagéo a 2020,
mas ndo podemos desconsiderar que o nimero é crescente na década. Além disso, as tentativas
de feminicidio em 2021 foram maiores do que as encontradas em 2020, ano que tivemos 1.940
tentativas concretas de feminicidio registradas, enquanto em 2021 tivemos 2.048, uma variacao
crescente de 3.8% (Férum Brasileiro de Seguranca Publica, 2022a, p. 148-149). Na contramao
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desses dados oficiais que apontam a sutil diminui¢do do feminicidio de 2020 para 2021, temos
0 aumento de outras formas de violéncia contra meninas e mulheres, como os 56.098 casos de
estupros (incluindo vulneraveis), no ano de 2021, em um crescimento de 3,7% em relacdo ao
ano anterior.

E importante salientar que esses niimeros referentes ao feminicidio e outras violéncias
sdo totalizantes. Por exemplo, quanto aos numeros de mulheres negras e brancas, 0 Forum
Brasileiro de Seguranca Pablica aponta que sdo assassinadas quase que o dobro daquelas nos
crimes classificados como feminicidio. Em numeros exatos, segundo o mesmo relatério,
“37,5% das vitimas de feminicidio sdo brancas ¢ 62% sdo negras (FOrum Brasileiro de
Seguranga Publica, 20223, p. 173).

Os casos de lesdo corporal dolosa também cresceram. Em 2020, tivemos
aproximadamente 227.753 casos, ja em 2021 esse numero sofreu uma variacédo de 0,6% e saltou
para 230.861 casos. No relatério do Anuério de Seguranca publica (2022), aponta-se que, em
estados como o Acre, por exemplo, os nimeros de lesdo corporal dolosa tiveram um aumento
consideravel, quase dobrando, pois foram de 534 em 2020 para 1.051 em 2021, em uma
variacdo crescente de 94% (Férum Brasileiro de Seguranca Publica, 2022a, p. 150).

O numero de medidas protetivas também se elevou, mostrando que, mesmo diante da
vulnerabilidade do lar, essas mulheres passam a ter mais acesso aos meios de denuncias. No
ano de 2020, tivemos 323.570 medidas protetivas concedidas, nimero esse que sofreu uma
variacdo consideravel de aproximadamente 13.6% e chegou a 370.209 casos em 2021, segundo
0 mesmo anuério (Férum Brasileiro de Seguranca Publica, 2022a, p. 151).

Em 2021, os indices de violéncia doméstica também crescem assombrosamente em
comparacdo ao ano de 2020, quando tivemos aproximadamente 558.971 casos de agressao
domeéstica. J& em 2021, esse numero deu um salto consideravel, e atingiu patamares nunca
outrora vistos. Em nimeros absolutos atingimos a marca de 630.742 casos (Forum Brasileiro
de Seguranca Publica, 20223, p. 155).

O feminismo contribuiu para abrir espaco para as mulheres buscarem formas de lutar
contra toda essa opressdo e violéncia, mas ressaltamos a importancia da implementacéo de
politicas publicas e a intervencdo do Estado para equilibrar acdes que fortalecam o papel
feminino. Contudo, a luta das mulheres tem contribuido para a desmitificacdo do papel, do lugar
e do conceito de mulher, colocando em cena questdes significativas, como a violéncia. Os
estudos desenvolvidos por Jacilene Silva identificam quatro ondas do feminismo: a primeira
trata dos direitos civis, como a educacdo, o direito de votar e ser votada, e principalmente o

direito de administrar seus proprios bens. Este movimento, conhecido como sufragista, foi
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caracterizado por Silva (2019, p. 19) como “a reivindicac@o de direitos civis no ambito publico
que os homens ja possuiam”.

A segunda onda do feminismo é caracterizada pelo lancamento da obra O Segundo Sexo
(2016), da filosofa Simone de Beauvoir, na qual a autora introduziu a distin¢do entre género e
sexo, definindo aquele “como uma constru¢do um conjunto de papéis impostos a pessoa a
depender de seu sexo” (Silva, 2019, p. 11). Essa vertente ficou conhecida como feminismo
radical devido a busca pela redefinicdo do papel da mulher na sociedade e é frequentemente
criticada e combatida do ponto de vista politico, pois ataca a cultura machista, sexista e 0s
valores patriarcais.

Seus objetivos incluem a valorizagdo profissional das mulheres, o direito ao prazer
sexual e o fim da violéncia doméstica. Por conseguinte, a dominagdo masculina dentro do
sistema patriarcal € denunciada pelo movimento feminista, que busca combater os privilégios
masculinos e desafiar a estereotipagem da mulher com base em sua condi¢do biologica. A
segunda onda também foi caracterizada pela expansdo do movimento feminista, pois inclui
outras categorias de mulheres, como mulheres negras, operarias, lésbicas, muculmanas e
catdlicas, bem como outras categorias de raca, classe e etnia que compdem a diversidade dos
feminismos. Silva (2019) explica que esse movimento deu origem ao que ela chama de
“feminismo identitario” (Silva, 2019, p. 15), porque segundo a autora a opressdo de género é
inseparavel de outras formas de opressdo. Assim, o feminismo identitario busca dar voz as
mulheres que enfrentam multiplas formas de opressao, reconhecendo que suas lutas e demandas
sdo diferentes das de mulheres privilegiadas.

Conforme descrito por Ribeiro (2018), algumas feministas argumentam que “o discurso
universal é excludente, porque as mulheres sdo oprimidas de modos diferentes” (Ribeiro, 2018,
p. 45), tornando-se necessario considerar o género em conjunto com fatores como classe e raca,
a fim ressaltar as especificidades. Essa perspectiva € compartilhada por Silva (2019), que
destaca como as feministas da terceira onda questionam a noc¢do de uma mulher universal e
genérica, que foi apresentada pelo movimento feminista anterior. Em vez disso, as novas
vertentes do movimento feminista consideram a diversidade de raga, classe, sexualidade e
religido, enfatizando a necessidade de abordar as demandas de acordo com as necessidades
especificas de cada grupo social.

De acordo com Silva (2019), a terceira onda feminista trouxe novas perspectivas e a
necessidade de lidar com problemas mdaltiplos e complexos que precisam ser compreendidos
dentro de suas esferas especificas. Para ela, a terceira onda buscou “o reconhecimento das

diversas identidades femininas, entendendo que as opressdes sociais, mesmo que baseadas em
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género, afetam mulheres de maneiras diferentes, dependendo das condi¢cbes em que se
encontram” (Silva, 2019, p. 17). Isso significa que as condigdes sociais em que as mulheres se
encontram impdem situacGes adversas que variam de acordo com fatores como a condicao
social na qual estdo inseridas. Por exemplo, a discriminacéo enfrentada por uma mulher branca
e rica é diferente daquela enfrentada por uma mulher negra que vive em uma &rea periférica ou
por uma mulher lésbica ou trans. Portanto, as mulheres ndo sofrem apenas por serem mulheres,
mas também por outros fatores, como pobreza, raca, desemprego, entre outros.

A quarta onda ainda em curso e mencionada por Silva (2019), traz consigo o combate a
violéncia sofrida pelas mulheres, que, além de persistir, estd aumentando em ritmo acelerado.
Essa quarta onda também € chamada de feminismo contemporaneo e emergiu a partir das
midias sociais, sendo “caracterizada pelo uso macico [de] plataformas de redes sociais” (Silva,
2019, p. 23), que serviram como aporte para a dentncia da misoginia e do machismo que essas
mulheres vinham sofrendo, através da organizacao das proprias mulheres. Segundo Silva (2019,
p- 25), “o foco das feministas contemporaneas ¢ a violéncia contra a mulher e a desconstrugao
do relacionamento romantico”. O que vemos nao ¢ uma violéncia recente, mas, com a liberdade
garantida e as conquistas diversas, a crescente insercao das classes nas midias sociais encorajou
muitas mulheres a denunciar o sofrimento que as acompanha desde o nascimento. Portanto, o
que faltava para que iSSo ocorresse era 0 espaco e, mesmo que muitas vezes desacreditadas, elas
0 alcancaram. Porém, para Bandeira (2019, p. 295), desde 1970, “as feministas americanas
denunciavam a violéncia sexual sofrida pelas mulheres”, termo que, posteriormente, se torna
“violéncia contra a mulher”.

Essa problematica comeca a ser combatida de forma vagarosa no Brasil a partir da
criagdo de instancias de protegdo a essas mulheres. Desse modo, “destaca-se a criagcdo de grupos
de combate e atendimento as mulheres em situacédo de violéncia, os pioneiros Corpo de Recife
SOS (1978), Sao Paulo, Campinas ¢ Belo Horizonte (década de 1980)” (Bandeira, 2019, p.
296). Este foi 0 primeiro passo para a criacao de politicas publicas de combate a violéncia, e, a
partir de 1985, houve a criagdo das Deam’s (Delegacias Especiais de Atendimento a Mulher) e
a Lei 11.340, que recebe o nome de Lei Maria da Penha, para que, segundo Bandeira, possa
realizar a “erradicagdo, coibi¢do, puni¢do e prevencao da violéncia doméstica e intrafamiliar”
(Bandeira, 2019, p. 296). E importante salientar que, quanto a criagdo das Deam’s, o Brasil foi
pioneiro e serviu como modelo de disseminacao para parte da América Latina.

Essas delegacias desempenharam um papel fundamental no combate a violéncia,
fornecendo um ambiente seguro e encorajador para que as mulheres pudessem fazer suas

dendncias de forma adequada. Sua colaboracdo foi essencial para que essas mulheres
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encontrassem o amparo necessario. O ponto principal é o acolhimento e a escuta desses casos
especificos, por isso que “essas delegacias devem ter seus quadros funcionais compostos por
delegadas e agentes policiais mulheres capacitadas em relacdo as especificidades que
caracterizam a violéncia contra a mulher” (Bandeira, 2019, p. 297). Segundo a autora, existem
hoje 429 delegacias da mulher no Brasil.

Na contramdo do que € recomendado, segundo Bandeira (2019), a falta de pessoas
capacitadas para o atendimento, acabou esvaziando as dendncias contra os agressores, segundo
ela “o descaso, o desinteresse e o despreparo dos agentes geravam desestimulo a novas
denuncias” (Bandeira, 2019, p. 297).

Bandeira (2019) explicita que o0 movimento feminista garantiu outras conquistas; entre
elas, a que mais se destaca € a mudanca para quem era direcionada a culpa da denuncia. Nesse
sentido, “outro avango do movimento feminista foi o de garantir que os crimes de violéncia
sexual fossem considerados contra a pessoa, nao mais contra os costumes” (Bandeira, 2019, p.
296). Essa mudancga versa sobre o tratamento legal da violéncia sexual que ocorreu como
resultado do movimento feminista. Antes do movimento feminista, a violéncia sexual, como o
estupro, muitas vezes era considerada uma violacdo dos costumes ou da moralidade, em vez de
ser vista como uma violacdo dos direitos humanos da vitima. Isso levava a situacGes em que a
vitima era frequentemente culpabilizada ou responsabilizada pela violéncia sexual que havia
sofrido.

Nesse contexto, a problematica que esta dissertacdo se propGe a responder refere-se a
como as submissdes advindas do patriarcalismo evoluem para as violéncias que ocorrem na
sociedade como um todo. Considerando que a violéncia ocorre a partir da ruptura do respeito e
da igualdade, quando a forca prevalece em detrimento da razdo, o que se estabelece é a
desigualdade dos corpos.

Os nameros acerca do feminicidio discutidos nessa se¢do fazem parte de uma realidade
social concreta que se reverbera nas representacdes da literatura. Mais que isso, a historia de
exclusdo das mulheres reverberou-se no alijamento das autoras femininas do cénone. No
entanto, no cendrio atual, temos que esfera da comunicacdo ideologica artistico-literaria, assim
como 0s movimentos feministas, € parte do processo de superagdo da violéncia. Para terem o
direito de serem autoras as mulheres tiveram que lutar. Por meio da literatura e, principalmente
da literatura de autoria feminina, as mulheres tém ressignificado seu lugar de autoria e papeis,
a corroborar a dendncia social, para que a realidade se torne visivel. Como campo discursivo
ligado a arte, a literatura pode, em seu acabamento estético, ser instrumento de dendncia, de

sensibilizacdo social, de ampliacéo de horizontes apreciativos.
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Considerando o exposto, a presente secdo desempenha um papel crucial na
contextualizacdo e na andlise aprofundada do heterodiscurso em Mulheres Empilhadas, de
Patricia Melo. Ao revisitar conceitos fundamentais de pensadoras como Simone de Beauvoir e
Teresa Lauretis, além de explorar os estudos de Joan Scott sobre a categoria de género,
estabelecemos um arcabougo teodrico solido para compreender as complexidades da
outremizacdo e das opressdes de género na sociedade contemporanea. Desta forma, nossa
analise se enriquece ao contextualizar o romance de Melo dentro de um panorama mais amplo

de estudos feministas e de género.
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4 ELAS FORAM ALIJADAS DO CANONE, MAS EMERGIRAM COMO FENIX: A
LITERATURA DE AUTORIA FEMININA E AS CONEXOES COM SOCIEDADE
BRASILEIRA

Esta secdo esta dividida em trés partes: primeiro, uma discussdo sobre o percurso da
literatura de autoria feminina, desde sua exclusdo do canone literario até os dias atuais,
examinando a critica feminista e as tematicas sociais que tém sido abordadas pelas escritoras.
Em um segundo momento, proceder-se-a a uma breve contextualizacdo da escrita de Patricia
Melo enquanto ficcionista urbana, bem como uma consideracgdo do lugar ocupado pela autora
no contexto da autoria feminina. E, por fim, observamos a localizacdo da obra a ser examinada,
englobando cronotopo representados, enredo, personagens e estrutura narrativa da obra.

Por um longo periodo, a literatura brasileira, e a ocidental em geral, foi amplamente
dominada por escritores homens, relegando a producdo feminina e de outras minorias ao
segundo plano. Como embasamento tedrico para esta empreitada, optamos por utilizar as
contribuicdes de Muzart (2003), Duarte (2007) e Woolf (2014).

A literatura de autoria feminina, frequentemente, apresenta tematicas sociais relevantes,
tais como opressao, violéncia, busca por autonomia e crise de identidade, que muitas vezes séo
negligenciadas por autores do sexo masculino. Por isso, com o objetivo de compreender a
evolucdo da literatura de autoria feminina no Brasil, a presente investigacdo analisara as fases
propostas por Elddia Xavier (2002) Zolin (2019a), com base na proposta de Showalter (1995)
acerca da literatura feminina ocidental, destacando as autoras que marcaram cada periodo,
conforme demonstrado na obra de Rufatto (2004).

A critica feminista desempenha um papel crucial na promocdo da literatura escrita por
mulheres. Autoras como Showalter (1994), Zolin (2019b) e Figueiredo (2020) salientam a
relevancia de uma abordagem critica que considere a perspectiva de género e sua influéncia na
producdo literaria feminina. No entanto, é importante ressaltar que nem todas as escritoras se
autodefinem como feministas, visto que, como afirma Colasanti (1997), “muitas escritoras
entdo, buscando evitar o risco de desvalorizacdo ao declarar feminina sua propria escrita,
preferem negar qualquer possibilidade de género no texto” (Colassanti, 1997, p. 37).

A segunda etapa do nosso trabalho consiste em examinar o lugar de Patricia Melo na
literatura de autoria feminina no Brasil, considerando a sua relevancia na cena literaria
contemporanea brasileira. Patricia Melo é conhecida por sua producédo na ficgdo urbana, apesar

de ndo se considerar uma autora de literatura de autoria feminina, conforme afirmado em textos
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de Zolin (2006, 2007 e 2021). Para compreender melhor o perfil literario de sua autoria, vamos
nos apoiar em entrevistas concedidas por ela, bem como nas analises criticas de sua obra. Dessa
forma, buscamos tracar um panorama da contribuicdo de Patricia Melo para a literatura de
autoria feminina no Brasil.

A terceira etapa desta secdo apresentamos nosso o universo de andlise e dele destacamos
nosso dado, o romance Mulheres empilhadas (Melo, 2019). A partir disso, apresentamos uma
descricdo geral de elementos de sua construcdo artistica e descrevemos sua estrutura, que

apresenta trés planos distintos.

4.1 Rompendo com o canone: percursos da Literatura de autoria feminina no Brasil

O século XIX fez emergir novas perspectivas frente a busca pela liberdade das mulheres
e o surgimento de vozes femininas na literatura foi um deles. No Brasil, as correntes femininas
literarias tiveram relacdo direta com o feminismo, como nos recorda Muzart (2003); porém, a
linguagem utilizada por parte das escritoras neste século ainda era de “melancolia, saudosismo
e vitimista” (Muzart, 2003, p. 268). E a partir do século XX que essas vozes femininas passam
a ser de luta, de busca por espago. Na verdade, segundo Muzart (2003), a luta do feminismo e
a entrada da mulher na literatura se fundem. Embora a autora néo fale de uma autoria feminina
especifica, ela aborda a luta do movimento feminista, quando as mulheres passam a escrever
cada vez mais. De acordo com Muzart (2003), a critica feminista teve seus primordios na analise
de obras masculinas, com o intuito de identificar como os homens enxergavam as mulheres e
qual era o papel delas em suas producdes literarias. Essa abordagem revelou a subordinacao
feminina e o papel secundario da mulher na literatura.

A trajetdria do feminismo remonta ao século XIX e visava garantir direitos as mulheres,
tais como a educacdo e a oportunidade de exercer uma profissdo. No contexto brasileiro, essa
relacdo esteve intrinsecamente ligada ao jornalismo. Josefina Alvares de Azevedo foi uma
figura importante nesse movimento, sendo uma das fundadoras do Conselho Nacional das
Mulheres do Brasil em 1922, onde atuou como primeira secretaria-geral.

Por meio do Conselho, Azevedo defendeu a ampliacdo do acesso & educagéo e o direito
ao voto e a participagéo politica das mulheres. Além disso, ela trabalhou na criagéo de creches,
asilos, hospitais e escolas exclusivamente femininas, bem como na defesa dos direitos
trabalhistas das mulheres. Azevedo também fundou a Liga pela Emancipacdo Intelectual da
Mulher em 1914, que tinha como objetivo promover a educacéo e a cultura entre as mulheres e

estimular a sua participacdo na vida publica. As escritoras do século XIX poderiam ser
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entendidas como feministas, segundo a autora, pois, além de escreverem, tinham uma linha
pensante, expressavam a indignacao ao seu silenciamento, queriam ser retratadas por elas e néo
por meio do texto dos autores. Logo, eram compreendidas como pensadoras e expressavam
“um desejo de subversdo” (Muzart, 2003, p. 267). Segundo Muzart (2003), é aqui que se
fundem o feminismo e o feminismo literario, posto que essas mulheres que escreviam eram
feministas, que buscavam através da escrita os seus direitos.

Muzart (2003), em sua pesquisa sobre as mulheres autoras do século XIX, chega a um
resultado possivel, mesmo que, segundo ela, ainda inconcluso, porque, das cinquenta e duas
mulheres encontradas sob o canone literario, ainda outras cinquenta ficaram de fora. Os textos

dessas autoras sdo diversos:

Durante a pesquisa, fomos nos surpreendendo a cada novo encontro, a cada
descoberta, pois sdo bastante numerosas as escritoras brasileiras no século
XIX, escreveram muito e abordaram todos os géneros: das cartas e diarios,
dos albuns e cadernos aos romances, poemas, cronicas e contos, dramas e
comédia, teatro de revista, operetas, ensaios e critica literaria (Muzart, 2003,
p. 272).

Ao considerarmos esse aspecto, compreendemos que a histdria, sob a influéncia do
machismo, suprimiu a participacdo de grande parte das mulheres, mas, ao mesmo tempo,
preservou na memdaria aquelas que se dedicaram a escrita e a reivindicacdo da liberdade
intelectual e do protagonismo politico na busca pelos direitos inaugurados pelo feminismo no
século XX. Mesmo tendo produzido textos, essas mulheres foram alvo de tentativas de
apagamento por parte de figuras masculinas.

Foi negada a mulher a sua introducdo no canone literario, ndo por um valor estético, e
sim como uma estrutura de valor. As questdes estéticas eram concebidas a partir das estruturas
de excluséo e de valor. Muzart (2003) cita que essa marginalizacao, no Brasil, ocorreu através
do ndo reconhecimento, como vemos na poesia de lldefonsa Laura Cezar, obra esteticamente
muito boa, mas que fora esquecida pelo canone. Ja ao tratarmos sobre as estruturas de valor,
fazemos referéncia as estruturas de poder e, nesse sentido, o que for produzido “por grupos
sociais subalternos ou marginalizados sempre serdo vistos como insuficiente” (Muzart, 2003,
p. 273). Sao autores(as) que produziram sua literatura a partir de seus préprios status quo. Ou
seja, suas obras foram criadas a partir de suas experiéncias pessoais, de seus pontos de vista e
narram suas vivéncias, falando sobre suas exclusfes e o impacto que elas tém em suas vidas. O
canone literario, por exemplo, treina os(as) leitores(as) dentro de uma estrutura de valor, quando

estes(as) avaliam algo produzido fora deste canone olham com preconceito. A autora define
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que, para compreender a escrita ndo candnica, “devemos, em primeiro lugar, aprender a 1é-10s.
Julgé-los com base em normas literarias estabelecidas seria [...] reproduzir estruturas de
exclusdo” (Muzart, 2003, p. 274).

Ja Duarte (2007), ao relembrar a obra “Um teto todo seu” (2014), de Virginia Woolf,
aponta que a mulher esta as margens da histéria humana, devido a misoginia, pois “a exclusao
cultural estava associada irremediavelmente a submisséo e a dependéncia econémica. Se o
talento criador ndo era exclusivo dos homens, os meios para desenvolvé-los, com certeza eram”
(Duarte, 2007, p. 63). Ao falar do talento, a autora desfaz a ideia de que exista uma capacidade
maior de criacdo estética e artistica masculina, e computa a diferenca histérica entre homens e
mulheres ao fator econémico.

Woolf (2014) nos lembra que as mulheres, ao escreverem, precisaram se esconder atras
de pseudonimos ou de nomes masculinos: “foi a lembranga do senso de castidade que ditou a
anonimia das mulheres até o seculo XIX. Currer Bell, George Eliot, George Sand, todas vitimas
de uma luta intima, como provam seus escritos, buscaram sem sucesso esconder-se usando
nomes de homem” (Woolf, 2014, p. 74-75). A autora acrescenta que iSSO ocorre porque 0O
mundo da literatura era dominado pelos homens, e as mulheres enfrentavam preconceitos e
barreiras para serem reconhecidas como autoras.

Desse modo, ¢ fato que “as mulheres sempre foram pobres, ndo s6 por duzentos anos,
mas desde o comeco dos tempos. As mulheres gozam de menos liberdade intelectual do que os
filhos dos escravos atenienses. As mulheres, portanto, ndo tiveram a mais remota chance de
escrever poesia” (Woolf, 2014, p. 151). Portanto, o uso de pseudénimos masculinos permitia
que as mulheres se escondessem atras de identidades aceitas socialmente, para que suas obras
fossem avaliadas por seu contetdo, sem preconceitos baseados em seu género. Além disso, elas
também podiam evitar o escrutinio do puablico e o ridiculo que poderiam sofrer se fossem
identificadas como mulheres, em um mundo que n&o as aceitava facilmente.

No Brasil, a situacdo foi semelhante, uma vez que a producao feminina era vista com
desdém pela sociedade. Conforme demonstrado por Duarte (2007), a entrada da mulher na
universidade e sua produgao escrita eram encaradas com “desconfianca, descaso ou, na melhor
das hipdteses, com condescendéncia. Afinal, era s6 uma mulher escrevendo” (Duarte, 2007,
p.63). Isso destaca uma problematica histérica e global de opressdo e desvalorizagdo da
producdo literaria e intelectual feminina. A exclusdo das mulheres do ambiente académico,
como explicitado na citagdo de Duarte (2007), demonstra a tentativa de silenciar e restringir o
acesso das mulheres & educagdo e, por consequéncia, aos espacos de poder e producdo de

conhecimento. Essa excluséo historica das mulheres em varios campos de atuacao, inclusive da
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literatura, € fruto da construcdo social de género que perpetua a ideia de que o espaco das
mulheres é o privado e que as atividades intelectuais e publicas s&o reservadas aos homens.

Quando as mulheres tentaram escrever e narrar sobre a desigualdade patriarcal de
género, reivindicando seus direitos a educacéo, ao voto e ao pleno exercicio da cidadania, elas
precisaram lutar para ndo serem esquecidas. Muzart (1999), em sua obra intitulada Escritoras
brasileiras do século XIX, é lembrada por Duarte (2007) devido a sua busca por recuperar a
memoria de autoras brasileiras que, embora tenham escrito, foram alijadas do canone literério.
Em seu trabalho, a autora identificou mais de cinquenta escritoras, embora muitas outras ainda
ndo tenham sido encontradas: “cada vez mais, isso se tornou evidente para nds: para cada
escritora encontrada, outras, muitas outras sucumbiram ao siléncio” (Duarte, 2007, p. 68).

De acordo com os estudos realizados por Duarte (2007), é possivel constatar que as
mulheres enfrentaram inimeros obstaculos no campo da literatura, dentre eles a submissao e o
esquecimento. Além disso, sua producdo literdria foi prejudicada em diversos niveis de
parentesco, desde sobrinhos até netos, bem como pelos seus préprios maridos e filhos, que
frequentemente alteravam e deturpavam suas obras. A adulteracdo dessas escritas se dava por
diversos motivos, sendo o fato de a mulher se destacar mais do que o homem o principal deles:
“ndo foram poucos os poemas de Auta Souza que seus irmdos alteraram, antes de envia-los a
publicacdo. Também ndo foram poucas as obras de escritoras queimadas e destruidas por filhos
e maridos ciumentos de seus talentos” (Duarte, 2007, p. 68). A passagem refor¢a o longo
caminho que as mulheres tiveram que percorrer para serem reconhecidas como escritoras e
autoras de sua propria histéria. O fato de suas producdes literarias terem sido censuradas,
alteradas ou até mesmo destruidas por parentes préximos evidencia a opressdo e a
desvalorizacdo de suas vozes e perspectivas.

Ao se aprofundar na contribuicdo para histéria literaria feita por mulheres, Ruffato
(2004) destaca que, ainda no século XXI, a sociedade brasileira ndo valoriza adequadamente o
papel intelectual das mulheres. Isso evidencia que a historia da participa¢do feminina no campo
intelectual foi marcada por um longo processo de silenciamento e exclusao, e que esse cenario
ainda ndo se desfez totalmente No entanto, o autor aponta que j& houve um avanco nessa
questdo, comparando com o passado em que as mulheres eram impedidas de estudar e de
exercer profissdes intelectualmente valorizadas. O fato de que muitas mulheres hoje conseguem
acessar a educacdo e ocupar espacos de producdo de conhecimento € um indicativo desse
progresso, embora ainda haja muito a ser feito para que a sociedade reconheca e valorize a

contribuicéo intelectual das mulheres de forma igualitaria.
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Na apresentacdo a obra 25: mulheres que estdo fazendo a nova literatura brasileira, que
traz contos de autoras que estrearam na ficcdo apds os anos 1990, intitulada “Mulheres:
contribuicao para a historia literaria”, Ruffato (2004) destaca o papel das mulheres na produgao
literaria. Ele aborda desde o inicio dessa producdo, passando por momentos de destaque na
historia literaria, ressaltando uma verdadeira ontologia de producdes literarias. Segundo o autor,
é no governo de Vargas que a mulher entra vigorosamente no cendrio literario. Isso ocorreu
devido as mudancas politicas, ideologicas e econdmicas que o Brasil passou com a Revolucao
de 1930, apos o fim da alianca mineiro-paulista da politica do café com leite. Ele explica que
essa entrada da mulher se deu ao romper barreiras ¢ estabelecer “novos parametros de avaliagdo
de suas obras, até aqui, salvo raras excec@es, construidas sobre o fragil argumento do carater
historico e ndo sobre os rigores da fundamentagao estética” (Ruffato, 2004, p. 13).

O texto de Ruffato € uma tentativa bem-sucedida de mostrar que a histdria das mulheres
fora narrada por mulheres. Trata-se de suas contribui¢es, marcando, a cada década, as
respectivas mulheres fortes e empoderadas que iniciaram os seus trilhos nas veredas literarias.
Segundo Ruffato (2004), em 1890, Julia Lopes de Almeida se destaca como “a primeira
prosadora brasileira possuidora de obra relevante esteticamente” (Ruffato, 2004, p.08). Em
1850, Nisia Floresta; em 1860, Ana Luisa de Azevedo Castro; em 1875, Ana Facd; em 1882,
Ana Ribeiro; em 1883, Maria Benedita de Bormann; em 1888, Amélia Rodrigues; em 1897,
Andradina de Oliveira; ainda em 1887, Ana Alexandrina; em 1898, a gaucha Julieta de Melo
Monteiro; em 1899, a cearense Emilia de Freitas; em 1902, temos Adelina Vieira, Amélia
Bevilacqua, Rafaelina de Barros, Maria Clara da Cunha, Elisa Teixeira Leite de Abreu; em
1904, temos Ursula Garcia e Luiza de Camargo Penteado; em 1907, Carmem Dolores; em 1908,
Anélia Franco; em 1909, Graciema Nobre de Campos; em 1916, Albertina Bertha; em 1926,
Iracema Guimaraes Vilela, Emiliana Delminda do Amaral e Ercilia Nogueira Cobra (Rufatto,
2004).

Na década de 1930, temos Narcisia Amalia, Francisca Julia, Auta Souza, Gilka
Machado, Adalzira Bittencourt, Julieta de Melo Monteiro, Rachel de Queiroz, que “fora a
primeira mulher a ser investida na Academia Brasileira de Letras” (Ruffato, 2004, p. 13),
Patricia Galvao e Eneida Moraes (Rufatto, 2004).

Na década de 1940, “aparecem duas das maiores vozes da literatura brasileira: Clarice
Lispector e Lygia Fagundes Teles” (Ruffato, 2004, p. 14). Além destas temos as figuras de Lia
Correia Dutra, Ondina Ferreira, Elisa Lispector, Helena Silveira, Elsie Lessa, Lucia Benedetti,
Alina Paim (Rufatto, 2004).
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Na década de 1950, langou-se a producéo literéria de Rosalina Coelho Lisboa, Adalgiza
Nery, Maria Lourdes Teixeira, Heloneida Studart e Maria Alice Barroso. Em 1960, aparecem
Ruth Bueno, Maura Lopes Cancado, Helena Jobim, Julieta de Godoy Ladeira, Nélida Pifion,
Edla van Steen, Sonia Coutinho, Tania Jamardo Faillace e Ana Maria Machado (Rufatto, 2004).

O autor reforca que apesar desse verdadeiro mar de publicagdes, as autoras de grande
renome surgem na década de 1970, periodo em que acontece um boom literério de autoria
feminina, com grandes nomes como Hilda Hilst, Rachel Jardim, Marcia Denser, Heloisa
Maranhdo, Adélia Prado, Ana Cristina César, Anna Maria Martins, Martha Antiero, Helena
Parente Cunha, Renata Palottini, Maria José de Queiroz, Marina Colasanti, Myriam Capello,
Regina Célia Col6nia, leda Inda, Luiza Lobo, Joyce Cavalcanti e Socorro Trindad (Rufatto,
2004).

A década de 1980 traz figuras que fortalecem a literatura de autoria feminina, contando
com Zélia Gattai, Patricia Bins, Zulmira Tavares Ribeiro, Nilza Amaral, Lya Luft, Vera Albers,
Betty Milan, Branca Maria de Paula, Nilma Goncalves Lacerda, Ana Miranda, Maria Amélia
de Mello e Marilene Felinto (Rufatto, 2004). Além disso, seria dificil nomear as escritoras
atuais, como Tatiana Salem Levy, Patricia Melo, Adriana Lisboa, Adriana Falcéo, entre outras,
0 que demonstra a crescente presenca feminina no ambito da literatura.

A despeito da tentativa de Ruffato (2004) de evidenciar o expressivo contingente de
mulheres que se inseriu no céanone literario, € incontestavel que, historicamente, este foi
formado predominantemente por homens ocidentais brancos de classe média ou alta, fato que
revela “uma ideologia que exclui os escritos das mulheres” (Zolin, 2019a, p. 319). A fim de que
essa insercdo se tornasse vidvel, as mulheres tiveram que transpor barreiras relacionadas ao
“logocentrismo e falocentrismo” (Idem).

A literatura feminina tem sido apontada como uma importante forma de questionar e
desconstruir as estruturas patriarcais que historicamente dominaram a sociedade e a cultura.
Zolin (2019a) destaca a relevancia das escritoras femininas, que outrora foram citadas por
Muzart (2003) e Ruffato (2004), ao criar narrativas protagonizadas por mulheres, trazendo a
tona experiéncias e vivéncias que foram silenciadas ou invisibilizadas pela hegemonia

masculina:

Trata-se de escritoras que, tendo em vista a mudangca de mentalidade
descortinada pelo feminismo em relagdo a condicdo social das mulheres,
lancam-se no mundo da ficcdo, até entdo genuinamente masculino,
engendrando narrativas povoadas de personagens femininas conscientes do
estado de dependéncia e submissdo a que a ideologia patriarcal relegou as
mulheres (Zolin, 20194, p. 321).
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Assim, a literatura feminina se constitui como uma forma de resisténcia e subverséo ao
mundo masculino da ficgdo, questionando as normas e os valores dominantes, propondo novas
formas de pensar e viver. Dessa forma, esta literatura se tornou um espaco de luta e
emancipacdo, onde as mulheres podem reivindicar seu lugar e sua voz na sociedade,
transformando as estruturas culturais e sociais que as mantiveram em situacdo de opresséo.

Ao abordar a criacdo literaria feminina, Zolin (2019a) recorre a Showalter (1985), que
argumenta que o0s grupos minoritarios tendem a criar suas préprias formas de comunicacéo. No
caso das mulheres, elas “teriam construido uma espécie de subcultura dentro dos limites da
sociedade regulada pela sociedade patriarcal” (Zolin, 2019a, p. 322). Ao criar sua propria
subcultura literaria para se expressar, as mulheres conseguiram encontrar uma voz e uma forma
de representar suas perspectivas unicas.

No entendimento de Zolin (2019a), Showalter prop&e uma analise em trés fases para as
subculturas literérias, que também pode ser aplicada a literatura feminina: a fase feminina,
caracterizada pela imitacdo dos padrées culturais dominantes; a fase feminista, marcada pelo
protesto e pela ruptura em relacéo a esse modelo; e a fase fémea, que busca a autodescoberta e
a construcao de identidades prdprias. Essas fases ndo sdo totalmente estanques, e é possivel
encontrar todas elas na obra de uma mesma escritora. O termo “fémea” é usado para enfatizar
a questao biologica do sexo feminino, ao contrario do termo “género”, que € mais relacional.
Essa analise pode ser til para compreender a evolucgdo da literatura feminina e suas estratégias
de resisténcia e subversao aos padrées dominantes da sociedade e da cultura.

A autora passa a retratar a trajetdria da literatura de autoria feminina no Brasil e suas
fases, e estabelece que por aqui essa literatura “sofre algumas modificacdes no que tange a
cronologia” (Zolin, 2019a, p. 323), que sdo definidas por Showalter (1985) como ‘feminina,
‘feminista’ e ‘fémea’. A fase “feminina” se iniciou com a publicagdo do romance Ursula
(1859), de Maria Firmina dos Reis, e se estendeu até 1944, quando Clarice Lispector publicou
Perto do coracdo selvagem. Essa fase se caracteriza pela imitacdo dos padrbes culturais
dominantes, ou seja, pela reproducdo do modelo patriarcal. A fase feminista teve inicio com
Clarice Lispector e é marcada pelo protesto e pela ruptura em relagdo aos modelos e valores
dominantes. Nessa fase, as escritoras buscam questionar e desconstruir as normas sociais que
limitam a liberdade e a autonomia femininas. Por fim, a fase fémea se iniciou nos anos 1990 e
se caracteriza pela busca da identidade e da liberdade femininas, livre do peso da tradicdo
patriarcal. Nessa fase, as escritoras representam uma nova imagem feminina que ndo é

determinada pelas relacdes de género (Zolin, 2019).
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A fase feminina da literatura de autoria feminina se caracteriza pela internalizagao e
reduplicagdo da tradicdo, tanto em questdes éticas e ideoldgicas quanto estéticas. Para
exemplificar essa fase, a autora cita trés romances representativos: Ursula (1859), de Maria
Firmina dos Reis; A intrusa (1908), de Julia Lopes de Almeida; e A sucessora (1934), de
Carolina Nabuco.

A obra de Clarice Lispector inaugura a fase feminista, que ndo busca defender
diretamente os direitos da mulher, mas traz criticas contundentes aos valores patriarcais. Em
Lacos de familia (1960), por exemplo, Clarice utiliza o discurso irénico para questionar o
modelo patriarcal que reduz a mulher ao espago doméstico. No conto ‘Amor’, a personagem
Ana entra em processo de autoconhecimento ao se deparar com outras realidades, além da rotina
domeéstica, mas acaba optando pela seguranca da vida pequeno-burguesa. Apés a influéncia
marcante de Clarice Lispector, outras “escritoras brasileiras passam a trazer a tona em seus
textos literarios a problematica da mulher inserida em uma sociedade regulada pela ideologia
patriarcal” (Zolin, 2019a, p. 324).

Ja sobre a terceira fase da literatura de autoria feminina no Brasil, temos marcado o
conceito da autodescoberta. Nesse momento, as protagonistas sdo mulheres que buscam
encontrar seu lugar no mundo e sua propria identidade, rompendo com os valores patriarcais
impostos pela sociedade. Como representantes dessa fase, podemos citar obras de escritoras
como Adélia Prado, Lya Luft e Nélida Pifion, que retratam personagens femininas em conflito
consigo mesmas e com o mundo ao seu redor. Essas obras trazem a tona questfes importantes
relacionadas a condi¢do da mulher na sociedade, a busca pela autonomia e a luta contra a
opressdo e a submissdo. Nessa perspectiva, podemos entender como a literatura de autoria
feminina no Brasil tem evoluido e se transformado ao longo dos anos, contribuindo para a
ampliacdo do espaco e da voz das mulheres na sociedade e na cultura brasileira (Zolin, 2019a).

Segundo Zolin (2019a), a literatura de autoria feminina apresenta uma tendéncia
subversiva e feminista, que emerge das perspectivas socioculturais das mulheres. Essa literatura
promove a identidade e as posturas femininas, contribuindo para a subjetificagdo da mulher e
retirando-a das esferas da obscuridade e do silenciamento, por meio do reconhecimento de suas
experiéncias e trajetorias.

De acordo com a literatura especializada, a producao literaria feminina tem um papel
crucial ao explorar temas de grande valor e relevancia social. Esses temas, uma vez trazidos a
esfera publica, geram preocupac@es importantes em relacéo as politicas publicas. Zolin (2021)
descreve a estrutura de 151 romances escritos por mulheres brasileiras, que abordam tematicas

como: familia, amor, sexualidade, identidade, morte, deslocamento, questionamentos
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existenciais, literatura, questdes de género, criminalidade, subversdes sociais, questdes sociais
e ideoldgicas, amizade, politica, religiosidade, universo virtual, identidade nacional e questdes
étnico-raciais.

Das tematicas apresentadas, as onze primeiras sdo as mais recorrentes, sendo que a
familia e o amor aparecem em mais de 50 das 151 obras selecionadas. S&o textos que
“possibilitam, com muita frequéncia, a revisao ¢ a atualizagdo de estruturas de pensamento e de
comportamento derivadas de ideologias opressoras, como a patriarcal” (Zolin, 2021, p. 15).
Isso indica que a construcdo da identidade feminina é um tema importante na literatura de
autoria feminina, assim, “referimo-nos a praticas e a comportamentos de personagens,
sobretudo femininas, que apontam para sua vontade de subjetiva¢do” (Zolin, 2021, p. 15). Com
efeito, estas personagens estdo buscando se tornar protagonistas de suas historias, em vez de
serem meros coadjuvantes ou objetos nas maos de outros personagens ou da sociedade em geral.
Essa busca por subjetivacdo pode ser vista como uma forma de resisténcia ao status quo e a
opressdo. Além disso, as questes de género e criminalidade sdo tdpicos frequentes, e o tema
da violéncia contra a mulher tém sido objeto de atencdo por parte dessas escritoras.

Segundo a autora, quando as mulheres conguistam o direito de escrever literatura, elas
incorporam inevitavelmente suas experiéncias e perspectivas pessoais em sua escrita. E
impossivel para elas se distanciarem de seu “cosmos pessoal”, que inclui suas historias de vida,
relacionamentos e como enxergam 0 mundo e como sdo vistas nele (Zolin, 2021).

A valorizacdo e o reconhecimento dessas vozes femininas sdo essenciais, mas nem
sempre foi uma prioridade na histdria da literatura. Muitas vezes, a critica literaria tradicional
tem ignorado ou subestimado a contribuicdo das escritoras, enfatizando a literatura produzida
por homens. Nesse sentido, a critica feminista desempenha um papel crucial na valorizagédo e
reconhecimento das vozes das escritoras. A critica feminista auxilia na identificacdo e analise
das diferentes formas de opresséo e marginalizagdo das mulheres na literatura, contribuindo
para a criagdo de um espaco literario mais inclusivo e diversificado. De acordo com Showalter
(1994), é essencial que mulheres ocupem o0s espacos que historicamente tém sido
predominantemente ocupados por homens. A autora ilustra essa questdo apontando para a
critica literaria americana, que é apresentada como um espaco dominado por homens. Ela nos

ensina que:

Nos, criticas feministas, podemos espantar-nos por encontrar-nos entre 0s
tedricos pioneiros, ja que na tradicdo literaria americana o territorio selvagem
tem sido um dominio exclusivamente masculino. Contudo, entre a ideologia
feminista e o ideal liberal do desprendimento encontra-se o territorio selvagem
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da teoria, no qual devemos também tornar visivel nossa presenca (Showalter,
1994, p. 24).

Ao afirmar que as criticas feministas devem ‘tornar visivel nossa presenca’ no territorio
selvagem da teoria, Showalter (1994) estd destacando a importancia de se reconhecer a
contribuicdo das mulheres na producdo e analise literaria. Ela sugere que, ao ocupar esse
espaco, as criticas feministas podem ajudar a expandir os limites da teoria literaria e a torna-la
mais inclusiva e heterogénea.

Além disso, a autora argumenta que, até recentemente, a critica feminista ndo possuia
uma base tedrica unificada e consistente. Ela observa que, dentro da propria literatura feminina,
havia ataques vindos de diferentes abordagens ideoldgicas. Por exemplo, criticas feministas
negras protestavam contra a falta de inclusdo de escritoras negras e o siléncio que este fato
causava nas criticas literaria, enquanto as feministas marxistas buscavam enfocar a questao de
classe junto com a de género na producdo literéria. Ja as criticas treinadas em metodologias
desconstrucionistas desejavam “‘sintetizar uma critica literaria que ¢ tanto textual quanto
feminista”, enquanto criticas freudianas e lacanianas teorizavam sobre o relacionamento das
mulheres com a linguagem e a significacdo. Esses debates apontam para a importancia da critica
feminista como uma abordagem que abarca a diversidade de experiéncias e perspectivas das
mulheres na literatura, levando em conta tanto as questdes de género quanto as intersecgdes
com outras opressdes sociais (Showalter, 1994).

De acordo com Showalter (1994), existem duas formas de critica feminista, a ideoldgica
e a do estudo da mulher como escritora. A primeira se relaciona a feminista como leitora, que
busca identificar e analisar as representacGes das mulheres na literatura, os estereétipos e falsos
juizos presentes na critica e a constru¢do da mulher como um signo nos sistemas semioticos.
Esta leitura feminista pode ser considerada uma agéo intelectual libertadora, na medida em que
permite uma reflexéo critica sobre as relagcdes de poder presentes na sociedade e na literatura.
Segundo a autora, essa fase inicial da critica feminista possui um perfil predominantemente
revisionista. Showalter reconhece a importancia dessa fase, porém argumenta que é preciso
desenvolver uma critica feminista que se concentre especificamente na mulher, em vez de

apenas revisar a tradicional critica androcéntrica. Ela argumenta que

ela tem mais a aprender a partir dos estudos da mulher do que dos estudos
literarios e culturais da tradicdo anglo-americana, mais a aprender a partir da
teoria feminista internacional do que de outro seminario sobre os mestres.
Deve encontrar seu préprio assunto, seu proprio sistema, sua propria teoria, e
sua propria voz (Showalter, 1994, p. 28-29).
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Showalter (1994) enfatiza o fato de as mulheres encontrarem sua propria voz na critica
literdria e cultural, isso porque é necessario superar a critica a tradicdo androcéntrica e
patriarcal, aprendendo com os estudos feministas e integrando a teoria feminista em sua
abordagem critica. A segunda forma que a autora destaca é o estudo da mulher, segundo ela
“seus topicos sdo a histdria, os estilos, os temas, os géneros e as estruturas dos escritos de
mulheres; a psicodinamica da criatividade feminina; a trajetdria da carreira feminina individual
ou coletiva; e a evolugdo e as leis de uma tradigao literaria de mulheres” (Showalter, 1994, p.29).

No artigo intitulado Critica Feminista, Zolin (2019b) analisa a importancia do
movimento feminista e da critica feminista para a literatura de autoria feminina. Segundo a
autora, as relacdes entre 0s sexos se desenvolvem e sdo estabelecidas por meio de uma relagédo
politica e de poder, e a critica feminista ndo ¢ excegdo, pois ¢ “profundamente politica na
medida em que trabalha no sentido de interferir na ordem social” (Zolin, 2019b, p. 212). Essa
pratica, de acordo com a autora, ¢ resultado de um empenho em desconstruir “o carater
discriminatorio das ideologias de género” (idem). A autora afirma que a leitura de um texto com
0 suporte da critica literaria feminista permite ao leitor desenvolver um pensamento critico
acerca do conteddo lido. Isso possibilita a analise critica do pensamento que pode excluir ou
desmerecer o papel da mulher na sociedade.

De acordo com Zolin (2019b), a critica feminista se baseia em cinco conceitos
operatorios: 1) feminino, que pode ser entendido como uma oposicdo ao masculino ou como
uma defini¢do puramente bioldgica; 2) feminismo, que se refere a um movimento de ampliacédo
dos direitos civis e politicos das mulheres; 3) género, que busca diferenciar cultural e
sexualmente o sujeito; 4) logocentrismo, que privilegia arazao e a palavra escrita em detrimento
de outras formas de conhecimento e comunicacdo, perpetuando uma hierarquia de poder e
opressao; 5) falocentrismo, que desafia a ideia de que a masculinidade é um simbolo de poder
e dominag&o, perpetuando a opressao das mulheres na cultura ocidental.

De acordo com a autora em questéo, a critica feminista teve inicio com a publicacao de
Sexual Politics, de Kate Millet, em 1970. A referida obra aborda a problematica da
subordinacgdo da mulher na producdo literéria, destacando a sua inser¢ao em papeéis secundarios.
Conforme enfatizado por Zolin (2019b), as questdes apontadas por Millet ilustram de maneira
apropriada o escopo de discussdo da critica feminista tradicional. Ao se considerar a mulher
como leitora, a critica busca responder indaga¢des como: “Que tipo de papéis as personagens
femininas representam? Com que tipo de tema elas estdo associadas? Quais as pressuposi¢oes

implicitas contidas num dado texto em relagdo ao(a) seu (sua) leitor(a)?”” (Zolin, 2019b, p. 220).
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Segundo Zolin (2019b), a critica feminista nos Estados Unidos aborda diversas questoes
tais como a relagdo entre género, classe e raga, a importancia da experiéncia das mulheres na
producado literaria, a analise da representacdo literaria, autoria e leitura, a contestacdo do canone
literario e critico, e a reflexdo sobre as possibilidades de intervencgédo nas relagdes sociais.

Jé& a critica feminista francesa trabalha em trés frentes: o campo da linguistica, o da
semidtica e o da Psicanalise (Zolin, 2019b). Conforme descreve Zolin, Héléne Cixous e Julia
Kristeva buscam identificar uma linguagem que possa ser considerada feminina. Elas fazem
iSsO para reunir argumentos que possam desmistificar e deslegitimar a discriminacdo contra
mulheres. Utilizando uma abordagem psicanalitica, elas questionam o conceito tradicional de
género, que considera o masculino e o feminino como categorias absolutas e cujas diferencas
sdo determinadas por conceitos rigidos. A tese que elas defendem é de que as diferencas sexuais
sdo construidas psicologicamente dentro de um contexto social especifico.

No Brasil, a critica feminista assumiu uma abordagem baseada nas criticas feministas
americana e europeia, especialmente na abordagem francesa. No entanto, esse movimento
critico surgiu tardiamente no pais, apenas na década de 1980, impulsionado por grupos de
trabalho, associacdes de estudo e seminarios sobre o tema (Zolin, 2019b).

Na mesma linha, Figueiredo (2020) destaca que, ao analisar o cenario de exclusdo das
mulheres e de outras categorias de minorias, € importante reconhecer que a historia da cultura
ocidental foi escrita sobretudo por homens brancos, o que contribuiu para a invisibilizacéo e
sub-representagdo de muitos grupos sociais. Segundo a autora, “mulheres e ndo brancos ndo
entram no canone ocidental se ndo com honrosas excegdes que confirmam a regra” (Figueiredo,
2020, p. 85). Nesse sentido, é fundamental questionar essa perspectiva e buscar valorizar e
incluir as maltiplas vozes e perspectivas que compdem a historia e a cultura. Segundo a autora
a mudanga de panorama nao ¢ possivel “enquanto mulheres (e ndo brancos) ndo tiveram uma
situacdo socioecondmica adequada, enquanto ndo tiveram autonomia financeira e liberdade elas
escreveram de modo timido” (Figueiredo, 2020, p. 87).

De acordo com Figueiredo (2020), a critica feminista tem como missdo uma série de
tarefas, dentre as quais se destaca a revalorizagdo de autoras do passado, com o objetivo de
revisar e expandir o canone literario. Para isso, faz-se necessario reeditar suas obras e promover
sua leitura, de modo a inclui-las no canone literario. Além disso, € importante destacar que a
critica feminista ndo se limita apenas a uma abordagem revisional, mas também deve se
posicionar criticamente diante dos escritores do passado, que criaram personagens fascinantes.

A questdo acerca da existéncia de uma literatura produzida por mulheres ndo é nova,

mas sofreu transformacg6es ao longo do tempo, indo desde a proibicédo da escrita até a falta de
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reconhecimento dessa producdo literaria. Marina Colasanti, em seu ensaio Porque nos
perguntam se existimos? (1997), aborda essa temética de forma minuciosa. De acordo com a
autora, ap6s muito tempo respondendo a esses questionamentos, ela compreendeu que o
objetivo deles ndo era obter uma resposta, mas sim “colocar em duvida a nossa existéncia”
(Colasanti, 1997, p. 35). Para a autora, ainda, quando ha duvidas em relacdo a essa literatura, o
objetivo é categoriza-la como inferior. Tal reflexdo evidencia as complexidades e os desafios
enfrentados pelas mulheres na producdo e no reconhecimento de suas obras literarias, bem
como a necessidade de revisao das estruturas sociais que perpetuam a desigualdade de género
no campo literario.

Apesar de as mulheres terem superado o uso de pseudénimos masculinos na escrita,
ainda sofrem com o preconceito. De acordo com Colasanti (1997), pesquisas indicam que 0
simples fato de o titulo de uma obra ter o nome de uma mulher ja é suficiente para modificar a
avaliagdo da obra. Isso significa que “os leitores abordam um livro de maneira diferente quando
ele é escrito por uma mulher ou por um homem” (Colasanti, 1997, p. 37). Essa constatacdo
evidencia a persisténcia da desigualdade de género no campo da producdo literaria e a
necessidade de conscientizacdo e mudanca de paradigmas.

Colasanti (1997) argumenta que é por esse motivo que um numero crescente de
mulheres opta por ndo revelar seu género na escrita. Esse medo é motivado pelas retaliacfes e
consequéncias negativas que podem surgir ao assumirem sua identidade feminina na literatura.
Quando uma mulher opta por uma escrita neutra e assexual, ela ndo se coloca como uma mulher
gue escreve em uma literatura masculina, mas busca uma forma de protecdo e neutralidade
diante do preconceito e da discriminagdo. A atitude das mulheres de ocultar sua identidade na
escrita revela as dificuldades enfrentadas por elas na busca pelo reconhecimento e pela
valorizagdo de suas obras literarias.

Segundo Colasanti (1997), no Brasil, durante a ditadura militar, o feminismo teve pouco
espaco para se desenvolver e, por esse motivo, a ideia de uma escrita de autoria feminina era
ainda mais temerosa. Apesar da existéncia de grandes representantes, a literatura escrita por

mulheres ndo recebeu o reconhecimento merecido:

Coletiva e altamente politica na origem, a literatura feminina brasileira despiu-
se dessas caracteristicas ao entrar no novo século, e numa luta mais acirrada
por um lugar de destaque entre os escritores homens. Hoje, para quase toda a
totalidade das escritoras exponenciais, a questdo de género ndo passa pelo
texto (Colasanti, 1997, p. 38).
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A partir da afirmacdo de Colasanti (1997), duas conclusdes podem ser alcangadas. A
primeira é que a literatura produzida por mulheres atualmente estd menos preocupada com
questdes de género e mais empenhada na criacdo de uma literatura de qualidade, sem que o
género seja um fator determinante. A segunda interpretacéo é que a afirmacdo pode ser vista
como uma critica & perda das caracteristicas politicas e coletivas presentes na producéo literaria
das escritoras, 0 que pode significar uma perda de oportunidade para contribuir com uma
literatura mais engajada e consciente das questdes sociais e politicas que afetam as mulheres.

De acordo com Colasanti (1997), a apreensao da sociedade ndo é somente em relagédo a
existéncia de uma literatura escrita por mulheres, mas sim com a possibilidade de que a mulher
assuma um papel de destaque na sociedade. Ao aceitar e valorizar essa literatura, a sociedade
estaria, consequentemente, aceitando “aquele modelo de mulher que ela propria tanto nega”
(Colasanti, 1997, p. 41), ou seja, uma mulher com autonomia e poder. Isso faz com que tanto a

mulher quanto sua producdo literaria se tornem perigosas.

4.2 Um lugar dado a Patricia Melo no romance de autoria feminina no Brasil

Patricia Melo Neschling é uma destacada personalidade no cenério literario do Brasil,
reconhecida por suas habilidades multifacetadas como escritora, roteirista, dramaturga e artista
plastica. Contudo, é no romance e na dramaturgia que a autora se sente livre para produzir,
como ela mesmo confessa: “sinto total liberdade. E quando sou totalmente fiel aos meus sonhos.
[...] na literatura e também no teatro, sou eu e mais nada” (Melo, 2009, s.p).

A autora revelou que seu interesse pela escrita surgiu ap6s uma grande desilusdo
profissional na funcdo de roteirista na década de 1990. Foi a partir da publicacdo de seu livro
Acqua Toffana (1994) que ela iniciou sua carreira como escritora e, desde entdo, ndo parou
“mais de escrever” (Melo, 2009, s.p). Ao ser questionada sobre suas influéncias literéarias, Melo
menciona, sem hesitagdo, Céline, Dostoiévski e Camus como 0s autores internacionais que mais
admira, além de Rubem Fonseca e Machado de Assis como as influéncias nacionais (Melo,
2009).

Sua contribuicdo para a literatura nacional é amplamente valorizada, sendo aclamada
como uma das principais vozes contemporaneas do pais. Em uma entrevista concedida no inicio
de janeiro de 2022 para o canal do Youtube “Tirando de Letra”, ela mencionou que sua obra é
publicada em mais de 16 idiomas, o que lhe proporciona uma sensacdo de universalidade das
guestbes abordadas. A autora destaca a questdo da violéncia contra as mulheres como um

exemplo de tema que transcende fronteiras geograficas e culturais. Embora, frequentemente,
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seus livros sejam associados ao género policial, ela rejeita essa classificacdo e prefere enquadra-
los como ficgéo urbana.

Conforme destacado por Sasse e Franca (2016), a autora retrata, em suas obras, temas
como a violéncia e a criminalidade, mas nota-se que somente em Fogo-Fatuo (2014) ocorre a
introdugdo de uma protagonista ligada ao meio policial, caracteristica do género ficgdo policial.
Nesse contexto, a detetive Azucena, pertencente a carreira da autora, € responsavel por conduzir
as investigacdes acerca da morte do ator Fabbio Cassio durante uma performance em palco. Ao
desvendar uma intrincada rede de mentiras e intrigas relacionadas ao caso, Azucena revela-se
uma peca chave para a resolucao do crime.

Assim sendo, a literatura desenvolvida por Patricia se diferencia daquela produzida pela
tradicdo literaria, cujas autoras tradicionalmente escrevem sobre mulheres, mas Patricia Melo
coloca em cena personagens masculinos como protagonistas, uma vez que a figura masculina e
a narracdo em primeira pessoa sdo caracteristicas marcantes de seus romances. Conforme
aponta Zolin (2006), a escrita de Melo “desconcerta o/a leitor/a acostumado/a com a ja
tradicional literatura de autoria feminina que fez historia entre nés a partir da segunda metade
do século XIX” (Zolin, 2006, p. 71). Além de privilegiar protagonistas homens, a autora narra
o “ponto de vista do criminoso” (Morais, 2021, p. 700). Essa é uma das caracteristicas
importantes de sua escrita subversiva.

Conforme mencionado anteriormente, a literatura escrita por mulheres passou por trés
fases distintas. Embora muito ja tenha sido alcancado, a opressdo de género ainda persiste e €
evidente na obra de Patricia Melo. Seus primeiros trés romances Acqua tofana (1994), O
matador (1995) e Elogio da mentira (1998) apresentam personagens narradores que Sao
frequentemente descritos como perpetuadores de préaticas e discursos que refletem a dominagéo
masculina. Nesse sentido, conforme observado por Zolin (2007, p. 55), “Patricia Melo
demonstra uma preferéncia em construir textos narrados em primeira pessoa, por narradores
masculinos, ndo raramente identificados como assassinos, narrando o proprio universo e
problematicas afins”. Embora haja uma sutileza cada vez maior na abordagem dessa tematica
na literatura atual, a presenca da opressdo masculina ainda é marcante.

De acordo com Castanheira (2019), a obra inaugural de Patricia Melo, Acqua Toffana
(1994), estabelece novos pactos de escrita na literatura de autoria feminina brasileira. Destaca-
se na obra a presenca de personagens masculinos que sdo retratados como emocional e
socialmente desajustados, mas que ainda assim ocupam o papel de protagonistas-narradores,

conduzindo o discurso com um alto grau de machismo.
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A obra intitulada O Matador (1995) relata a histéria de um jovem que se torna um
assassino profissional conhecido como Maiquel, cuja personalidade sofre uma mudanca
significativa apos perder uma aposta e tingir o cabelo. Esse evento marca o inicio de uma série
de assassinatos brutais que passam a caracterizar o personagem, gque oscila entre 0 amor e 0
odio. O primeiro assassinato cometido por Méiquel ocorre em um bar, quando ele tira a vida de
um estuprador homicida, o que o leva a se tornar um assassino de aluguel. Ao longo do romance,
Maiquel se torna uma espécie de bandido admirado pela populacéo e pelas autoridades policiais,
uma vez que passa a fazer favores para essa comunidade. Conforme nos aponta Zolin (2007),
0 protagonista desempenha um papel de matador que ndo poderia ser representado por uma
personagem feminina “sob pena de soar inverossimil” (Zolin, 2007, p. 61). Esse enredo revela
a estrutura patriarcal de dominacdo presente em outras praticas do cotidiano, mostrando que a
literatura desenvolvida por Patricia traz consigo uma nova perspectiva de denuncia feminista:
a de que, sob a égide da domina¢do masculina discutida por Bourdieu (2015), as mulheres, por
fazerem parte do sexo fragil, ‘ndo matam’ (Zolin, 2007, p. 61).

Segundo Gandin e Porto (2021), Patricia Melo, assim como outras escritoras, ndo
somente se posiciona diante dos valores e da realidade vivenciada, mas também faz parte de
um grupo de mulheres que da continuidade a um percurso histérico de luta feminina, mesmo
ndo pautadas nas tematicas das primeiras escritoras. Dessa forma, elas contribuem para a
abertura de novos espacos discursivos e para a potencializacdo do movimento de reivindicagédo
dos direitos basicos ao publico feminino, como igualdade e respeito.

A obra Elogio da Mentira (1998), escrita por Patricia Melo, apresenta como
protagonista José Guber, um escritor de romances policiais que aborda temas como violéncia e
criminalidade. Na trama, Guber se envolve romanticamente com Fulvia, uma bi6loga casada
com Ronald, um homem que ela alega ser violento, vivenciando abusos fisicos. Juntos, Guber
e Fulvia planejam assassinar Ronald, e, embora a primeira tentativa fracasse, Fulvia acaba por
cometer o0 assassinato de seu marido, resultando em consequéncias inesperadas para ambos 0s
personagens. A obra apresenta uma reflexao sobre ética e moralidade e destaca a importancia
da mentira em um mundo marcado pela corrupcéo e pela violéncia.

Em entrevista concedida a Sasse e Franca (2016), Melo rejeita o rotulo de escritora de
literatura policial até a publicacdo de Fogo-Fatuo (2014). Quando questionada sobre a razéo
pela qual é frequentemente associada a esse género literario, a autora menciona que talvez isso
se deva ao fato de que estamos vivenciando um recente aumento do interesse pelo romance
policial, em decorréncia da cultura urbana e da realidade violenta em que vivemos. A autora

explica ainda a op¢do por uma escrita ficcional, diferente de outros autores como Zuenir
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Ventura e Luis Eduardo Soares, que “buscam entender o fendmeno da violéncia no Brasil”
(Sasse; Franga, 2016, p. 250). A autora prefere a trama ficcional, tendo um compromisso com
a fabula. Nesse sentido, Melo busca compreender a realidade por meio da ficcdo, e € por isso
que ela se define como ficcionista urbana.

Em outra entrevista concedida ao site literatura policial, a autora menciona o fato de
estar constantemente ligada a literatura policial, e, além de se autocaracterizar como uma autora
ficcional, afirma que suas obras sdo baseadas na “tematica urbana, da violéncia, da minha [sua]
obsessao de entender a morte, do medo, do desespero” (Christofoletti, 2015, s.p). Porém, a obra
em questdo foi a primeira tentativa da autora em se aventurar pela literatura policial e, segundo
ela, a escrita foi um desafio.

A literatura da autora envolve seus leitores ao construir uma trama envolvente, como é
0 caso de O Matador (1995), cujo enredo faz com que seus leitores se afeicoem aos
protagonistas. Nesse sentido, Patricia é influenciada por Rubem Fonseca; segundo Lima (2010,
p. 118), Rubem Fonseca ¢ uma “espécie de mentor intelectual da escritora”. Ele ¢ responséavel
pela adaptacdo deste romance de Patricia Melo para o cinema nacional, sob o titulo de O homem
do ano (2003). Esse filme ndo teve participa¢do da autora e foi, nas palavras dela, “o Rubem
Fonseca quem fez (sic). Para mim, foi uma honra enorme que ele quisesse adaptar meu livro
para o cinema, mas eu sO li as versdes que o Rubem escreveu, sem participagao direta”
(Schargel; Uchoa, 2022, p. 176).

Em um estudo que procura estabelecer uma aproximacdo entre a obra de Rubem
Fonseca, O Cobrador (1975), e a obra de Patricia Melo, O Matador, Lima (2010) argumenta
que a autora retoma as caracteristicas de seu mentor. De acordo com o autor, Patricia Melo
emula o estilo urbano e violento das primeiras obras de Rubem Fonseca e, de forma particular
e singular, estabelece uma conexao inescapavel entre 0 mundo retratado nos textos consagrados
do autor na década de 1970 e a realidade social dos anos de 1990.

A obra Jonas, O Compromanta (2008) é uma dessas homenagens ao mentor Rubem
Fonseca, como a autora afirma em entrevista ao Portal Literatura em 2009. Segundo Lima
(2010), tanto Rubem Fonseca quanto Patricia Melo abordam a violéncia a partir da perspectiva
do individuo envolvido, o que permite ao leitor entender que muitas vezes a violéncia € uma
consequéncia do contexto social. A presenca de personagens violentos como protagonistas da
narrativa ajuda a analisar a origem da desumanidade e a compreender que 0s Criminosos muitas
vezes sdo vitimas das circunstancias.

Quando questionada sobre a relevancia de Rubem Fonseca para sua escrita, a autora

enfatiza que sua influéncia se estende ao seu desejo em ser escritora e na sua formacgao: “Eu li
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muito Rubem Fonseca na minha juventude, na minha mocidade” (Schargel; Uchoa, 2022, p.
174). A autora destaca que, apesar de grandes nomes como Machado de Assis e Lima Barreto,
foi Rubem Fonseca quem retratou de forma singular a metrépole e seus temas no que concerne
a literatura urbana, como a injustica social e o desespero humano, por meio de personagens,
narrativas e estilo proprios. Sua importancia na literatura brasileira ultrapassa sua geracao e
afeta tanto as geracOes anteriores quanto as posteriores. Para a autora, a morte de Rubem
Fonseca ndo apenas entristece a literatura, mas também a vida, pois além de admira-lo muito
como escritor, era seu melhor amigo ha 25 anos (Schargel; Uchoa, 2022).

Notamos, portanto, que tanto Rubem Fonseca quanto Patricia Melo utilizam
protagonistas que narram em primeira pessoa e se envolvem diretamente nos atos de violéncia,
seja como vitimas ou perpetradores, e apresentam um realismo brutal marcante em suas obras.
Apesar de influenciada por Rubem Fonseca, Melo desenvolve sua propria escrita, com
entonacdes singulares, sem se considerar uma adepta dos romances policiais e aproximando-se
mais da ficcdo urbana. A prépria autora relata isso ao tentar se distanciar do autor, ao ser

chamada de “Rubem Fonseca de saia®’

, comentario que ela recebeu com bom humor,
considerando isso “um elogio”. Ela ressalta que, apesar da admiragdo existente, sua “literatura
e a de Rubem sao muito distintas”, possuindo “dic¢des diversas, embora universos similares”
(Melo, 2019, s.p).

Em sintese, a obra de Patricia Melo ocupa um lugar de destaque no contexto da ficcdo
de autoria feminina no Brasil do século XXI. Seus romances evidenciam o compromisso dela
com a denincia da opressdo patriarcal e com a luta pela igualdade de género. Além disso, Melo
demonstra uma habilidade singular na construcéo de personagens complexas, que exploram os
limites morais e éticos da sociedade em que vivem. Nesse sentido, sua literatura se destaca pela
capacidade de abordar temas sensiveis e relevantes de forma critica e incisiva.

Com essa contextualizagdo sobre a producdo literaria da autora, na proxima subse¢do
tratamos da obra mulheres empilhadas (2019), de patricia melo, na sua insercao no universo da
autoria feminina contemporanea brasileira, que aborda temas sensiveis e pertinentes a

atualidade, tais como a violéncia contra as mulheres e sua expressdo no feminicidio.

4.3 Do cronotopo do mundo ao universo da ficcdo de autoria feminina brasileira

contemporanea: a violéncia contra as mulheres discursivizada

6 E fundamental salientar que a expressdo no reflete uma visio deste autor, tampouco é algo com o qual a autora
se identifica, mas sim constitui-se como parte de um comentario que emergiu da propria critica literaria.
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Hé& profunda interagdo entre o mundo real e o representado. Nesse sentido, 0 universo
da sociedade contemporanea brasileira, na qual mulheres tém sido vilmente assassinadas,
representa-se refratariamente na literatura, campo de expressao ideologica de protesto e ruptura.
Alguns romances e contos de autoria feminina tém se destacado por trazer a tona a violéncia
contra as mulheres e seu aniquilamento, evidenciando a urgéncia e a necessidade de os
combatermos. Autoras como Patricia Melo, Lygia Fagundes Telles, Tatiana Salem Levy e
outras sdo parte ativa do movimento literario que contribui para tornar evidente fenbmenos
sociais que precisam ser superados pela nossa sociedade, como é o caso da violéncia contra as
mulheres e/ou sua expressao letal no feminicidio. Portanto, em perspectiva dial6gica, a
apresentacdo breve desses romances importa a compreensdo de que Mulheres empilhadas
(Melo, 2019), ja que sdo obras que mantém relacdes dialogicas entre si, pela convergéncia de
sentidos na abordagem do tema, demarcando um movimento contemporaneo da literatura de
autoria feminina.

De acordo com Gomes (2014), o movimento de estudo e compreensdo da violéncia
“recebeu um tratamento diferenciado na década de 1970 nos textos escritos por mulheres”
(Gomes, 2014, p. 781). Varias escritoras comecaram a questionar e desafiar as diferentes formas
de violéncia de género existentes, abrindo espaco para discutir o tema do feminicidio,
mostrando que frequentemente esse tipo de violéncia ocorre em relacionamentos afetivos mal
resolvidos e como consequéncia de violéncia sexual (Gomes, 2014).

Mas como ja tratamos na primeira se¢do do corpo desta dissertacao, a representacao da
realidade na literatura ndo deve ser interpretada como uma transcricdo direta da vida da autora
ou de outras pessoas que ela possa conhecer. 1sso porque as escritoras criam uma obra literaria,
que € uma recriagdo imaginativa da realidade, e essa recriacdo € influenciada por muitos fatores,
incluindo sua propria histéria de vida, experiéncias culturais e sociais, além do contexto
historico e cultural em que elas vivem (Figueiredo, 2019), ou seja, de algum modo, o cronotopo
perpassa as obras. De todo modo, no universo da prosa brasileira, varios contos e romances que
abordam o tema e seus problemas correlatos.

Em “Venha ver o por do Sol” (1999), de Lygia Fagundes Teles, hd uma histdria sombria.
O enredo se passa em um cemitério e conta sobre Ricardo, um homem que néo aceita o fim de
seu relacionamento com Rachel e, por isso, planeja mata-la, usando a visita a um tumulo
familiar como pretexto para executar seu plano. Ricardo se aproveita da personalidade livre e
desinibida de Rachel e sabe que ela ndo negaria seu ultimo convite. Neste conto, podemos
perceber a vinganca de Ricardo em trés aspectos: o primeiro é o término do relacionamento, o

segundo ¢ o fato de que Rachel estava com outra pessoa melhor do que Ricardo e, por fim, o
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fato de que ela ndo temia Ricardo. O conto de Teles (1999) refrata e escancara um dos maiores
problemas da violéncia contra mulher, o feminicidio, que é ocasionado, em sua grande maioria,
por pessoas proximas de suas vitimas.

Em “Maria”, um dos contos publicados em Olhos D Agua (2015), de Conceicéo
Evaristo, Segundo Barros e Balisa (2017), evidencia-se a situagéo de vulnerabilidade da mulher
negra e pobre em uma sociedade que a submete a maltiplas formas de violéncia. A primeira
forma é a exploracdo da protagonista como empregada doméstica, sem receber o devido
pagamento, caracterizando um trabalho analogo a escraviddo e privando-a de seus direitos
legais. A segunda refere-se a sua condicdo de mée solo e sem recursos para criar seus filhos de
maneira digna, apos ser abandonada pelos companheiros. Por fim, a terceira forma de violéncia
se da quando Maria € julgada, sem direito de defesa, por supostamente conhecer um assaltante
(seu ex-companheiro), tratada como uma criminosa e sofrendo agressodes fisicas que resultam
em sua morte.

Em Sinfonia em Branco (2015), de Adriana Lisboa, temos as trajetorias de Clarice e
Maria Inés, duas irmas que tiveram suas infancias marcadas pela violéncia. Neste cenério, a
violéncia tem um toque ainda mais doentio, pois é praticada pelo proprio pai, que violenta
sexualmente Clarice, a irma mais velha de Maria Inés, que presenciou o ato. A mée, Otacilia,
se calou diante do ocorrido e enviou Clarice para morar com uma tia no Rio de Janeiro,
buscando afasta-la do pai. Anos mais tarde, Clarice se casou com llton Xavier, mas o trauma
do estupro a afetou profundamente, levando-a utilizar drogas e tentar suicidio. Apds a morte da
mée, Maria Inés decidiu se vingar de Afonso Olimpio e matou o préprio pai.

Figueiredo (2019, p. 141) estabelece que a relagdo do estupro incestuoso, “embora seja
uma pratica relativamente comum em todas as classes sociais, é tema tabu que foi evitado na
tradigdo literaria”. No entanto, algumas escritoras contemporaneas tém abordado o tema de
forma corajosa e cada vez mais frequente. Essas escritoras muitas vezes exploram a
complexidade psicoldgica das relagdes incestuosas e como elas afetam a vida das pessoas
envolvidas, como é o caso de Adriana Lisboa, ao retratar os impactos dessa a¢cdo na vida de
Clarice.

No mesmo ambito da violéncia sexual, encontra-se a obra de Tatiane Salem Levy,
intitulada Vista Chinesa (2021), na qual a personagem Julia, arquiteta e residente no Rio de
Janeiro, decide, em uma tarde repleta de compromissos, modificar sua rotina de atividades
fisicas em um cendrio que se prepara para os Jogos Olimpicos de 2016. Julia opta, entdo, por
realizar uma réapida corrida até o ponto turistico conhecido como Vista Chinesa. Contudo,

durante o percurso, ela é vitima de um ato de estupro. A narrativa da personagem apresenta
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detalhes minuciosos da cena, 0 que proporciona ao leitor uma aproximacdo ainda mais intensa
com o ocorrido, como na seguinte passagem: “[...] ele puxou meu cabelo com for¢a e empurrou
minha boca, que permaneceu fechada até suas méos bruscas esgarcarem meu maxilar [...] o pau
dele rogando meus dentes” (Levy, 2021, p. 57). A cena em tela ilustra a violéncia da relagéo
imposta pelo estupro. Posteriormente, a personagem compartilha seus sentimentos e o que passa
em sua mente quando é agredida, misturando medo e raiva: “o que eu sentia era raiva, um 6dio
profundo, a vontade de ser mais cruel com ele do que ele era comigo” (idem). A experiéncia
traumatica resultante deste evento permanece com ela pelo resto de sua vida, e precisa lidar
com os julgamentos e comentarios da sociedade que, mesmo diante de um caso tdo impactante
e sordido, ainda questiona a vitima. Em entrevista a Carreira e Oliveira (2021), a autora do livro
explica que a obra foi inspirada em uma histéria real de uma amiga: “a investigacao policial
que se seguiu ao estupro da minha amiga Joana Jabace e, dai, surgiu o romance” (Carreira;
Oliveira, 2021, p. 871).

De acordo com Carreira e Oliveira (2021), a autora de Vista Chinesa (2021) descreveu
0 processo de criacdo de sua obra, destacando que seu estilo de escrita ndo costumava ser
minucioso, acreditando que, assim como no cinema, 0 romance deveria permitir que a
imaginacgdo do leitor fluisse livremente. No entanto, a autora mudou sua abordagem apds
conhecer a historia de Joana. Durante uma dessas entrevistas, a autora descreveu a dor detalhada
pela amiga em relagdo ao estupro que sofreu, afirmando que: “entendi[a] que a dor estava
presente, ndo de forma genérica, mas minuciosa. Cada detalhe doia. Dentro dela, mas também
fora, na superficie, na pele, nos poros, todos os dias, a cada hora do dia. Mesmo quando ela
estava feliz, a dor vinha junto” (Carreira; Oliveira, 2021, p. 873). A autora inicialmente nédo
tinha a intencdo de retratar a cena de estupro em seu romance, mas considerou necessario incluir
cada detalhe, apesar do risco de afastar o leitor.

Em O Peso do Passaro Morto (2017), de Aline Bei, 0 estupro mais uma vez é praticado
por alguém préximo a vitima. A trama acompanha uma protagonista ndo nominada dos 8 aos
52 anos de idade, mas € aos 17 anos que ocorre a violéncia, por uma pessoa que a protagonista
nutria sentimentos. Na trama, temos Pedro, que a chama e, quando abre a porta, € recebida com
chute e uma faca: “Pedro que arrancou o meu vestido, o contato rente da Faca queimava a pele
e ardia enquanto o Pedro mastigava meus peitos [...] ele lambeu minhas coxas por dentro a
buceta meu rosto o cu e a lingua um pau revirando” (Bei, 2017, p. 58). A narrativa mostra a
surpresa da protagonista e mantém o discurso promiscuo, patriarcal e machista: “engole essa
vadia [...] o Pedro ria disse que arrombadas como eu prestam s para dar e olhe 1a que tem muita

putinha bem mais delicia do que eu em cada esquina” (Bei, 2017, p. 59). Ap0s a relacéo forcada,
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ele conclui o estupro com a penetracdo: “ele abaixou as calgas abriu minhas pernas e meteu
com pressa de olho fechado, a cara toda cerrada de gozo e nenhum édio, o 6dio agora era meu.
Acabou” (Bei, 2017, p. 60).

Esse estupro gera Lucas, o filho para quem a protagonista tenta por vezes contar sua
historia, sem éxito, em func¢ao dos traumas vivenciados. Segundo Figueiredo (2019), “o estupro
de criancas e adolescentes provoca um trauma que pode durar a vida toda; chegando a idade
adulta, a pessoa ndo tem seguranca emocional para estabelecer relagdes de afeto e confianca
com os outros” (Figueiredo, 2019). Essa vivéncia dolorosa do trauma € evidente na cena em

que ela tenta dizer ao filho:

Eu ndo conseguia contar isso pro Lucas,

N&o saia 0 som quando eu abria a boca pensando que

Agora seria uma boa hora pra contar.

A verdade

estava morta

de t&o trancada que ficou por esses anos.

Escrever eu consegui,

Mas a carta

eu fiz morrer

numa casa com placa de aluga-se na rua matos dos santos (Bei, 2017, p. 101).

Segundo Figueiredo (2019), a memoria do trauma do estupro néo se dissipa facilmente,
na verdade, ela ndo se desfaz. Nesse sentido, a ficcdo tornou-se um meio de dendncia e
representacdo, ndo apenas da violéncia, mas do quanto isso interfere na vida da pessoa.
Figueiredo (2019) estabelece que, “no Brasil, sociedade sexista e violenta, fica mais dificil para
as mulheres fazer esse tipo de confissdo publica, devido a falta de tradicédo e, sobretudo, pelo
temor da exposi¢ao” (Figueiredo, 2019, p. 143). A prépria autora menciona, em seu estudo em
preparacdo “por um critica feminista: leituras transversais de escritoras brasileiras (titulo
provisorio)” (ldem), que autoras brasileiras, como Adriana Lisboa, Bia Barros, Cinthia
Kriemier, Sheila Smanioto e Maya Falks, abordam o tema do estupro, incluindo o incestuoso,
enquanto Lya Luft e Carola Saavedra tratam do estupro no casamento, e Aline Bei, Paloma
Vidal e Elvira Vigna abordam o estupro de pessoas proximas ou distantes da vitima.

Em A ponta do siléncio (2016), de Valesca de Assis, a trama se desenvolve em torno da
histéria de Marga Treibel, uma professora que € a principal suspeita do assassinato de seu
marido Rudy Treibel. A narrativa se passa em uma cidade ficticia no interior do Rio Grande do
Sul, Cruzeiro, e apesar de Marga estar passando por um momento de grande emocdo e ter

dificuldades para falar sobre o ocorrido, o delegado Leonel tem um cuidado especial com ela,
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0 que permite que a personagem se sinta mais a vontade para expressar suas emocgoes e contar
0 que aconteceu através da palavra escrita.

Marga revela, em suas cartas para Leonel, que vivia um relacionamento abusivo com
Rudy, um homem rico e de boa familia. O acidente que envolve a morte de Rudy € causado por
ele mesmo, depois de estar bébado e ter ofendido a todos. Quando a neta de Rudy, Renate,
derruba a travessa de sobras da festa, ele acorda e, ao chegar na area de servigo e ver a sujeira,
ele comega a xingar e ofender as mulheres, vociferando: “Quem sdo essas vagabundas falando
alto, a esta hora da madrugada [...] E a putinha nova ja aprendendo a atormentar um homem
que s6 queria dormir em paz? [...] Vamos, olhe bem! - ordenou o avé, abrindo o robe: estava
nu” (Assis, 2016, p. 81). Vivian se enfurece e enfrenta o pai com uma faca, mas € impedida por
Marga. Rudy, por sua vez, escorrega e bate a cabeca na quina do tanque, vindo a o6bito. A
historia, portanto, explora a tematica da violéncia doméstica que a esposa, filha e neta sofrem e
do silenciamento das mulheres vitimas de abuso, bem como a presséo social para que elas sejam
responsabilizadas por crimes que, na verdade, sdo cometidos por seus agressores.

Outra obra que mantém a linearidade da submissao e do silenciamento € A vida invisivel
de Euridice Gusmao (2016), escrita por Martha Batalha. O romance representa o machismo e
o0 patriarcalismo, contando a histéria das irmas, Guida e Euridice. Guida, a irma mais velha,
casa-se com Marcos, um médico cuja familia é influente no Rio de Janeiro. Apos engravidar e
o marido enfrentar dificuldades profissionais, ele acaba seguindo os conselhos da familia e
abandona Guida com o filho. Guida entdo se muda e busca trabalho, passando de manicure a
atendente em uma lanchonete, lutando para proporcionar uma vida digna ao filho Francisco.

Quando se muda para um bairro novo, Guida conhece Filomena, uma mulher que
anteriormente trabalhava como prostituta, mas agora cuidava de criangas de outras pessoas, de
maneira similar a uma creche, e com quem Guida e Francisco vao morar. A situacdo de
violéncia que Guida enfrentava era a necessidade de se relacionar sexualmente com os homens
para garantir os remédios de Francisco e, posteriormente, o de Filomena, que ja havia sido
diagnosticada com cancer.

A protagonista do romance, no entanto, é a irma mais nova de Guida, Euridice. Desde
crianga, mostrou-se uma menina de personalidade, mas de poucas palavras. A personagem sofre
outro tipo de violéncia, que pode ser considerada simbdlica e que € representada na obra por
meio de trés ‘ndos’: “mas os pais disseram que ndo, talvez ndo, com certeza ndo” (Batalha,
2016, p. 61), palavra que a subordina ao siléncio. O silenciamento na vida de Euridice é
constante, pois foi silenciada pelo pai quando quis ser flautista, depois de ser aprovada em um

teste na escola e convidada para integrar o conservatorio de Vila-Lobos.
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No casamento, esse silenciamento se intensifica. Ao casar com Antenor, um funcionario
do Banco do Brasil, Euridice “nao sujou os leng6is” (¢ uma expressdo coloquial utilizada para
se referir a atividade sexual, visto que o sangramento representa o primeiro ato sexual da
mulher, o0 que ndo tem vinculo cientifico) na lua de mel, e isso bastou para que sua primeira
noite com o marido fosse a primeira de muitas ofensas. Inconformado com a situagao, Antenor
esbravejou e a acusou de ter se deitado com outros: “Vagabunda. Eu me casei com uma
vagabunda.” “Nao fale assim, Antenor.” “Pois falo e repito. Vagabunda, vagabunda,
vagabunda” (Batalha, 2016, p. 10). As humilha¢6es nao terminam com a lua de mel, retornando
todas as vezes que ele bebia. Quando isso ocorria, a fragilidade masculina de Antenor aparecia,
e ele descontava em Euridice.

Apesar disso, ele ndo devolveu a protagonista (a devolucdo da mulher referida aqui, se
da pelo fato do que falamos acima, onde Euridice ndo sangrou no casamento, e que por isso ndo
era mais virgem) para a familia e decidiu continuar com o casamento. A partir dai, ela foi
reduzida ao espago domestico, tendo dois filhos, Cecilia e Afonso, e sua dedicagdo ao marido
e aos filhos era em tempo integral. E nesse momento que ocorrem dois episodios de
silenciamento adicionais: o primeiro é o desejo de ser escritora de livros de receita. Para isso,
ela decidiu preparar um jantar especial para mostrar a Antenor o que tinha feito. Depois de ele
se alimentar, ela mostrou o livro de receitas que havia produzido e a resposta dele ndo foi
diferente daqueles que ndo suportam que suas esposas estejam em pé de igualdade consigo:
“Deixa de besteira mulher. Quem compraria um livro feito por uma dona de casa?” (Batalha,
2016, p. 32). Euridice chorou, e naquela noite a Gltima coisa que fez foi tirar o livro de receitas
da mesa e joga-lo no lixo. Naquele lixo ndo tinha apenas um caderno, mas um sonho.

O segundo silenciamento foi mais violento. Euridice decidiu se tornar estilista, e depois
de obter sucesso com seus vestidos, passou a produzi-los para a vizinhanca. Antenor ndo sabia
sobre isso. Todos os dias, ela montava e desmontava seu atelié, até que um dia Antenor viu o
empreendimento da esposa: “Entdo, eu me mato de trabalhar naquele banco pra vocé possa do
bom e do melhor e descubro essa feira livre aqui em casa? Mas, Antenor, eu também gosto de
trabalhar. [...] O seu trabalho € cuidar da casa e das criancgas. Eu preciso de uma mulher dedicada
ao lar” (Batalha, 2016, p. 53). A ira de Antenor se deve ao fato de ele achar que a mulher era
sua propriedade e que, como mulher, ela precisava se dedicar inteiramente a ele e aos filhos.

Estas obras ilustram como a autoria feminina tem abordado os diversos tipos de
violéncia enfrentados pelas mulheres na sociedade, desde a violéncia fisica até a sexual.
Mulheres sdo vitimas de assassinatos em nossa sociedade, e a literatura, como um campo de

denlincia, ecoa essa realidade em nossa cultura.
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4.4 Dado de andlise: o romance Mulheres Empilhadas no universo da ficcdo de autoria

brasileira feminina do século XXI

Em 2019, Patricia Melo publicou uma obra encomendada pela editora Leya a autora,
que apresenta caracteristicas do realismo brutal ao abordar de maneira crua, o tema da violéncia
contra as mulheres e sua expressao letal no feminicidio. Diferentemente de suas obras
anteriores, a autora apresenta uma protagonista feminina em sua narrativa. Embora néo seja a
primeira vez que isso ocorre, visto que Azucena em Fogo-Fatuo (2014) ja havia contado com
personagens femininas de destaque. No entanto, no caso de Mulheres Empilhadas (2019),
temos uma protagonista — personagem ndo nominada. A trama se desenvolve em meio a um
mutirdo de julgamentos relacionados ao feminicidio na regido norte, em uma cidade do Acre, e
a narradora-personagem, advogada, desloca-se de Sdo Paulo para essa cidade, a fim de
acompanhar esses julgamentos. Durante a histéria, ela se ressignifica, enquanto vitima de uma
violéncia perpetrada por seu préprio namorado, a quem ela idolatrava. O ato de violéncia
sofrido e contexto desperta na narradora lembrancas sobre o feminicidio de sua mée, ato que
presenciou na infancia e internalizou em sua memoria.

Nesse contexto, podemos estabelecer que Mulheres Empilhadas (2019) insere Patricia
Melo nas discussGes contemporaneas sobre a tematica da violéncia contra as mulheres,
caracteristica da literatura de autoria feminina, que tem buscado discutir esse flanco pernicioso
das relagdes sociais. Conforme nos aponta Zolin (2021), este tema esta entre os mais discutidos
pela literatura de autoria feminina. Do mesmo modo, a prépria Zolin (2021b), ao analisar 0s
enredos da literatura de autoria feminina contemporanea, do qual Patricia Melo faz parte, afirma
que

suas principais demandas séo de ordem subjetiva, em que pesam as relagdes
entre 0 eu e 0 outro e do eu consigo mesmo; a familia, os amores, a
sexualidade, a (re)construcdo identitaria, os deslocamentos espaciais, a
criminalidade e o fazer literario sdo as tematicas mais recorrentes na
constituicdo dos enredos (Zolin, 2021b, p. 319).

Com base nas reflexdes tedricas de Zolin (2021b), é possivel afirmar que a obra de
Patricia Melo (2019) representa uma importante contribuicdo para a literatura de autoria
feminina brasileira do século XXI, ao colocar em cena a problematica do feminicidio.

A narrativa do romance em questdo é composta por trés planos distintos, o primeiro
deles consiste nas falas dos assassinos, apresentadas por meio de uma enumeracao de 1 a 12.

Nesses didlogos, é possivel observar a referéncia a mulheres que sdo mortas por individuos
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proximos a elas, sendo que os poemas que se iniciam com a expressdo “Morta pelo” sao
recorrentes. Cumpre ressaltar que, em trés dos nimeros presentes na enumeracao, a referéncia
supracitada nao ¢ feita, sendo eles o numeral “6”, que narra a morte de Tatiane Spitzner, morta
pelo marido ao ser jogada do quarto andar de seu prédio, depois que imagens de seguranca
comprovaram a violéncia sofrida; o numeral “11”, que retrata o assassinato de Engel Sofia
Pironato, vitima que foi morta e encontrada dentro de uma geladeira; ¢ o numeral “12”, que
descreve a morte de Carla Penteado, uma promotora assassinada pelos filhos de homens
poderosos do estado do Acre (Magri, 2020).

O segundo plano da obra aborda o desenvolvimento da trama e se estende do topico A
até X. Nestas sec0es, a historia apresenta o relacionamento da personagem com seus parceiros
e a angustia que ela enfrenta devido a violéncia que sofre nas maos deles, assim como também
narra as descobertas que a protagonista faz sobre a morte da mée, vitima de feminicidio pelas
maos do préprio pai, acdo que ocorreu quando a narradora era apenas uma criancga. Além disso,
a personagem € encarregada de participar de audiéncias sobre feminicidio em Cruzeiro do Sul,
no Acre. Isso ocorre por insisténcia de sua socia no escritério de advocacia, que a convida a
escrever um livro “sobre como o estado produz assassinos, ao sancionar assimetrias nas relagdes
de género” (Melo, 2019, p. 24).

Segundo Magri (2020), o terceiro plano narrativo versa sobre o alfabeto grego e vai de
Alfa a Eta. Neste momento, encontramos um estilo onirico e nele a personagem se configura
como “A Mulher das pedras verdes”, quando a narradora entra na floresta e toma ayahuasca,
onde encontra um grupo de aymaras e amazonas vingadoras e se torna uma delas. Esse enredo
confronta a dureza dos assassinatos reais e ficticios narrados em outras partes do romance. Os
desejos de morte, frustracdo e medo da narradora sdo transformados em uma grande e divertida
vinganca, fazendo com que o romance ganhe mais vida nessas paginas.

Melo relata que recebeu a ideia para escrever o livro e isso a “agradou porque ha pouco
protagonismo feminino de uma maneira geral e a mulher estd cada vez mais engajada na
realidade” (Brasil, 2019, s.p.). O objetivo do livro era fazer um levantamento sobre casos reais
de feminicidio de forma a enfatizar a importancia da tematica, denunciando que “a matanga de
mulheres no Brasil é s6 a ponta do iceberg, o que € visivel, mas ja é a Gltima etapa de um
processo continuo e silencioso de violéncia que resulta nas mortes” (idem).

Para essa empreitada ela contou com um processo de pesquisa e producéo diferenciado
em relacdo aos seus projetos anteriores. Em vez de realizar a pesquisa sozinha, a autora
contratou Emily Sasson Cohen, uma jornalista-pesquisadora, para atuar como seus “olhos” e

“ouvidos” no Acre, local onde a trama do livro se passa. A pesquisa foi conduzida juntamente
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com a elaboracdo do romance, exigindo corre¢des constantes a medida que novas informacGes
eram recebidas. A autora conheceu Emily por intermédio de um amigo, Misha Glenny, que a
contratou para sua propria pesquisa (Schargel; Uchoa, 2022). Patricia Melo explica que a
contratacdo de Cohen ocorreu por dois motivos: o primeiro se deve ao fato de que a autora ja
estava morando na Suica e ndo teria como realizar a pesquisa no Brasil; o segundo motivo é
que Emily, além de jornalista, também é uma feminista, fato que fez a autora acreditar na
capacidade dela de realizar um trabalho primoroso na pesquisa sobre a violéncia contra a
mulher.

Desse modo, no romance Mulheres Empilhadas (2019), o enredo principal gira em torno
da violéncia perpetrada de varias maneiras, incluindo a sofrida pela narradora protagonista, que
¢ imposta tanto por seus parceiros quanto pela intimidacdo que ela enfrenta quando chega a
Cruzeiro do Sul, Estado do Acre. As pessoas retratadas no romance tém uma visdo de que a
advogada-jornalista deveria se preocupar com a violéncia de sua propria cidade, como podemos
observar em uma cena em particular, quando Juan, o dono do hotel onde a protagonista esta
hospedada, questiona sua presenca na cidade e a natureza de seu trabalho, j& que ela esta
cobrindo mutirdes de feminicidio. Ele pergunta: “nuestros crimes, por acaso, son diferentes dos
crimes de tu terra?” (Melo, 2019, p. 39). A protagonista responde que, no quesito de matar
mulheres, ndo sdo diferentes. Juan continua a questionar: “hum. Vens acéd hablar de nuestros
problemas?” (Melo, 2019, p. 40). Depois de ser ignorado pela protagonista, que se sentiu
intimidada, ele continua: “me pergunto por que ndo escreves sobre los crimes de tu ciudad. Non
vives em San Paolo? Ali si que és uma sielva” (idem).

Essa intimidacdo sofrida pela protagonista esta relacionada a um crime especifico de
feminicidio que desencadeia outros casos. A narrativa se desenvolve em torno da busca pelos
responsaveis pelo assassinato da jovem indigena Txupira, crime que, até entdo, ndo tinha sido
solucionado. A protagonista, advogada-jornalista, acaba se envolvendo na resolugéo do caso,
que leva ate trés filhos de familias poderosas e fundadoras do Acre. Nesse sentido, a trama de
Mulheres Empilhadas se desenvolve em torno da temaética da violéncia contra a mulher,
englobando suas diferentes esferas: psicoldgica, moral, fisica e sua expressdo letal no
feminicidio.

A obra apresenta, portanto, uma riqueza de personagens que merece ser explorada.
Como mencionado anteriormente, a protagonista da narrativa € uma advogada ndo-nominada,
em torno da qual gravitam outros personagens principais. Dona Yolanda, avo da protagonista,
é uma dessas figuras centrais, que possui um forte senso protetor e ajuda a protagonista a

descobrir mais sobre sua vida. E Dona Yolanda quem elucida o feminicidio da filha para a neta,
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mde da protagonista e assassinada pelo préprio marido, e protege a neta do agressor Amir,
mesmo que por telefone. A narrativa apresenta uma ampla variedade de personagens com suas
préprias histdorias e desafios, todos contribuindo para a complexidade da trama e seu
desenvolvimento.

Considerando que a escrita € um ato que confere poder, € importante ressaltar que,
historicamente, tal poder tem sido predominantemente conferido aos homens. No entanto, o
romance analisado neste trabalho apresenta uma mudanca significativa nesse cenario, uma vez
que a obra € escrita por uma mulher e conta com personagens centrais femininas. A trama é
permeada por temas que giram em torno do universo feminino e busca, dessa forma, combater
a violéncia de género. Como exemplo tem-se a indignacdo da sécia do escritorio que
encomenda a pesquisa, ao afirmar: “vamos falar sobre a matanga autorizada de mulheres. Dez
mil casos de feminicidios nos tribunais, sem solugdo. Este é meu tema” (Melo, 2019, p. 24).
Essa fala evidencia a importancia de representar, por meio da literatura, uma realidade cruel
que precisa ser confrontada.

A protagonista € uma personagem com convicc¢des feministas que, paradoxalmente,
acaba se apaixonando por Amir, um agressor. Este personagem é descrito como um homem de
classe média alta, advogado e promotor, com um interesse pela filosofia e um doutorado em
Wittgenstein, sendo assim um personagem icénico que se apresenta de forma enganosa a
primeira vista. A protagonista, contudo, somente percebe a verdadeira natureza de Amir apds
ser agredida fisicamente por ele, o que representa um marco na narrativa: “aquele tapa criou
uma espécie de efeito domind ao contrario, ele levantou uma peca que estava caida, uma peca
interior, morta, uma peca que, alcando-se, alavancou outra, e assim sucessivamente, até chegar
a ultima, a mais caida de todas, quase ja enterrada, chamada ‘mae’” (Melo, 2019, p. 22-23).
Apdbs a ocorréncia de agressdao, Amir evidenciou comportamentos de possessividade e se
aproximou da sua avo, Yolanda. A agressdo, lamentavelmente, representou apenas o inicio de
uma relacéo abusiva, ainda que tenha chegado ao seu fim. Amir € o responsavel pela exposi¢ao
de fotos e videos intimos compartilhados em sites de pornografia, fato que se deu apés a ligacédo
de Yolanda a ele, atitude esta que se configura como uma vinganga de Amir pelo término do
relacionamento.

Outro personagem representativo € Marcos, filho de Juan, proprietario do Hotel. Ao
contrario de seu pai, Marcos se revela um parceiro para a protagonista em diversos aspectos,
atuando como facilitador para a aproximacao dela com a tribo indigena de Txupira. Durante a
estadia da protagonista em Cruzeiro do Sul, Marcos exerce o papel de guia turistico,

proporcionando-lhe uma imersdo mais aprofundada na cultura local. Embora sua presenca seja
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marcada por uma persona interessante, ndo houve, por parte da protagonista, o estabelecimento
de vinculos mais estreitos. Esta dindmica pode ser fruto de uma escolha consciente por parte da
protagonista ou decorrer de seu foco em outros aspectos de sua jornada. Independentemente da
razao subjacente, a figura de Marcos contribui para acrescentar complexidade e profundidade
a trama, permitindo a exploragéo de diferentes facetas da vida em Cruzeiro do Sul.

Carla, por sua vez, desempenha o papel de promotora dos mutirdes e é fundamental na
condenacdo dos agressores presentes na trama. A protagonista estabelece uma forte amizade
com Carla, a qual oferece abrigo para ela ap0s sua saida, por medo, do hotel. Posteriormente, é
na casa de uma amiga de Carla que a protagonista encontra reflgio. Como agente do direito,
Carla testemunha de perto diversos casos de feminicidio, muitos dos quais decorrentes da
auséncia de vinculos mais profundos entre as partes envolvidas.

E esta personagem que sofre uma violéncia brutal, quando Paulo, um jovem
aparentemente bom, simples, trabalhador e pouco instruido, acaba por assassina-la em uma
trama que envolve ciimes. O homicidio de Carla ocorre justamente por meio do que ela
acreditava que a protegeria: a auséncia de relacionamentos e vinculos mais estreitos. Paulo
também assassina os trés filhos dos fundadores do Acre, Crisantemo, Abelardo e Francisco.

Outra personagem importante € Rita, que exerce a funcdo de editora chefe do jornal
local, sendo responsavel por publicacdes que envolvem os filhos de pessoas influentes do estado
do Acre, como Crisantemo, Abelardo e Francisco. A autora apresenta as caracteristicas fisicas
da personagem em questdo ao mencionar que “ela usava camiseta regata muito justa, botas de
caubdi com saias coloridas, longas e esvoacantes. Gostei do seu jeito direto e da sua presenca
que exalava energia e competéncia” (Melo, 2019, p. 77). Apesar de a protagonista desconfiar
da relacdo da imprensa com os assassinos, Rita decide publicar uma matéria, o que provoca seu
assassinato. A justificativa para tal decisdo, segundo a personagem Carla, ¢ que “o proprietario
do jornal é inimigo politico da familia de Crisantemo — explicara Carla —, eu sé estou tirando
vantagem disso” (idem).

Outro fator importante para a composicdo do enredo, conforme mencionado
anteriormente, é o tom onirico presente em alguns momentos na obra, que apresenta uma
personagem folcldrica intitulada “A Mulher das Pedras Verdes”. Tal figura desempenha um
papel crucial no ritual desenvolvido pela protagonista e pelas mulheres residentes em Cruzeiro
do Sul, uma vez que permite a discussdo acerca dos assassinatos. Em uma passagem do

romance, a protagonista relata tal processo:
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O-bla-di O-bla-da life goes on, brah, lala how their life goes on. O ritual é
sempre 0 mesmo. Tudo acontece em volta do lago, bem no meio da floresta,
onde nds, guerreiras, nos reunimos, porém desta vez com flechas maiores,
enfeitadas com penas de andorinhas, com capacidade de cruzar oceanos. Entdo
nos banhamos, recebemos a nossa pedra verde do dia e seguimos o ritual com
uma pequena variacdo (Melo, 2019, p. 119).

Segundo a propria autora, a forma como o evento foi construido se mostrou uma forma
de ela se libertar do sentimento de 6dio. Em suas proprias palavras: “foi uma forma de alivio
que encontrei, buscar na imaginagdo uma forma subliminar de vinganga” (Brasil, 2019, s.p).
Conforme apresentado na obra, o ritual e a personagem de “A Mulher das Pedras Verdes” sao
responsaveis por desenvolver esse tipo de sentimento.

Por fim, temos a personagem Txupira, uma adolescente pertencente a aldeia local, que
sofre um estupro seguido de um cruel assassinato, conforme comprovado pela presenca de
sémen e fragmentos de vidro em sua vagina. A jovem é morta devido a ter presenciado, em um
dia comum, os filhos dos fundadores do Acre (Crisantemo, Abelardo e Francisco) recebendo e
transportando uma grande quantidade de drogas pelo rio. Ao serem vistos por Txupira, 0S
criminosos optaram por queimar seus pertences, assassina-la e registrar a acdo em video.

O contexto da obra apresenta distin¢cdes notaveis entre a cidade de Sdo Paulo, a cidade
de Cruzeiro do Sul e a aldeia Kuratawa. A autora descreve Cruzeiro do Sul como uma cidade
singular, evidenciando suas ladeiras notaveis, tais como a Ladeira do Bode, Ramela, Quibes e
Gléria. Da escadaria Sdo Jose, é possivel admirar a vista do rio Jurud, cujas aguas turvas perdem
seu esplendor durante o dia. A catedral alemad, construida no século passado, € um ponto de
referéncia na cidade, destacando-se por sua estrutura octogonal. Apesar de sua aparéncia
bucolica em comparacdo a Sdo Paulo, a cidade é marcada pela presenca de drogas e armas,
devido a sua localizacdo na fronteira, o que faz dela uma cidade violenta, como vemos e refratar
na morte de Txupira devido ao cenario de trafico de drogas existente na cidade. (Melo, 2019).

Desse modo, a estrutura do romance se configura pelos trés momentos apresentados
nesta se¢do: o primeiro € formado por relatos breves de mortes reais noticiadas pela imprensa,
que sdo apresentados em forma de poemas no inicio de cada relato; o segundo é a histéria
propriamente dita, que aborda os dramas vividos pela protagonista, incluindo o repddio ao
assédio de seu ex-namorado Amir, a exposicdo de sua intimidade por ele, as memorias
imprecisas do assassinato de sua mae pelo pai e os problemas que cercam o brutal assassinato
da india Txupira; por fim, a terceira parte é um delirio alucin6geno da personagem principal,
no qual ela busca uma catarse vingativa ao despedacar todos os assassinos em um ritual

antropofagico.
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Por fim, a respeito de sua escrita, em uma entrevista, a autora enfatiza que seus trabalhos
anteriores geralmente possuiam protagonistas masculinos, mas que a temética do feminicidio

Ihe chamou atencédo devido a urgéncia em discutir essa questdo:

minha literatura de fato tem um protagonismo masculino, mas nunca tinha
trabalhado especificamente a questdo da violéncia na realidade feminina. Por
isso, esse desafio foi interessante. E olhando para a realidade do Brasil, achei
que a questdo do feminicidio é um assunto urgente (Melo, 2020, s.p).

Conforme mencionado por Azevedo (2021), € indiscutivel a habilidade narrativa de
Melo (2019), destacando-se sua capacidade de entrelagar os acontecimentos, articular e
apresentar a funcdo narrativa de diferentes personagens com uma caracterizacdo eficaz e, na
maioria das vezes, de maneira breve e precisa. Além disso, a autora é capaz de narrar com
fluidez e leveza. No entanto, talvez o maior éxito esteja no tom quase confessional que a
narradora adota, estabelecendo uma conexao intima e empéatica com o(a) leitor(a).

As falas da personagem narradora apresentam um tom provocativo e refletem a
realidade em que esta inserida, podendo gerar impacto no publico. Os palavrdes empregados
pela protagonista demonstram a autenticidade da representacdo desse contexto, especialmente
quando ela expressa sua exaustdo decorrente do mutirdo de julgamentos que perdurava ha mais
de trés semanas e ao desabafar sobre o papel da mulher na sociedade contemporanea. Desse
modo, ela evidencia a sobrecarga de trabalho enfrentada pelas mulheres, que devem conciliar
as responsabilidades domésticas com as obriga¢des profissionais, enquanto homens, que pouco
contribuem com os afazeres da casa, ja se consideram no direito de ter feito muito. Através de
sua retorica, a personagem enfatiza as formas de discriminacdo que as mulheres enfrentam,
destacando as piores formas de tratamento que elas recebem. Em um trecho especifico, essa
tematica ¢ evidenciada: “Vagabunda. Preguicosa. Puta. Com Helena foi assim. Com Marta,
idem. Cala a boca, vadia. Biscate. Vaca” (Melo, 2019, p. 86).

Ao concluir esta secdo, torna-se evidente o papel fundamental que desempenha na
construcdo do arcabougo teorico e analitico deste estudo sobre o heterodiscurso em Mulheres
Empilhadas, de Patricia Melo. Dividida em trés partes, a secdo ndo apenas contextualiza a obra
dentro do panorama da literatura de autoria feminina, mas também a situa dentro do cenério
mais amplo da ficcdo urbana contemporanea. Ao examinar a trajetoria e o lugar de Patricia
Melo na literatura contemporanea, mergulhamos nas nuances de sua autoria, destacando sua
contribuicdo para o cenério literério brasileiro e seu papel na redefinicdo dos limites da literatura

de autoria feminina. Por fim, ao apresentar o universo de anélise e os elementos estruturais de
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Mulheres Empilhadas, delineamos o terreno para uma analise mais aprofundada do
heterodiscurso constitutivo da obra. Com base no exposto, o objetivo da analise de Mulheres
Empilhadas, a ser feita na secdo cinco deste trabalho, é analisar dialogicamente as

manifestacdes heterodiscursivas e as axiologias concretizadas na estilistica sociologica da obra.
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5 O HETERODISCURSO E O CRONOTOPO DE/EM MULHERES EMPILHADAS

Nesta secdo de analise, partindo do pressuposto de que “a linguagem do romance ¢ um
sistema de linguagens” (Bakhtin, 2015 [1930-1936], p. 29), ou seja, de que “o romance ¢ um
heterodiscurso social artisticamente organizado”, (Bakhtin, 2015 [1930-1936], p. 29, grifo do
autor), a partir da dissonancia individual de uma voz autoral, buscamos compreender como o
heterodiscurso [raznorétchie], ou diversidade de discursos engendrados valorativamente na
obra Mulheres Empilhadas, de Patricia Melo, constitui-se num conceito orientador, uma lupa
interpretativa robusta e importante, para analise da representacdo crontotépica do tema da
violéncia contra as mulheres e sua expressdo maxima e letal no feminicidio na sociedade
brasileira.

No grande cronotopo da realidade brasileira, de forma crescente, constante e
respondente ao proprio desenvolvimento histérico, cultural e econémico, perpetuam-se ataques
brutais as mulheres. Por consequéncia, o fendmeno de violéncia contra as mulheres e a sua letal
manifestacdo no feminicidio ganha viés de denlncia em diversos campos da comunicagdo
socioideoldgica contemporanea, chegando ao rico campo da literatura, constituindo romances
desse tempo, como e o caso de Mulheres empilhadas (2019).

No campo jornalistico, noticias, reportagens de casos de assassinatos de mulheres sao
cada vez mais abundantes. No campo da matematica, dados estatisticos ajudam a comprovar o
risco social real ao qual as mulheres estdo submetidas, frente aos varios agentes fisicos e
institucionais que corroboram essa violéncia. No campo das Ciéncias Humanas, os estudos de
género, os estudos feministas, a sociologia, a historia e outras disciplinas debatem causas e
consequéncias imediatas e longinquas desse problema atestado como de salde publica,
exigindo intervencgdes de politicas.

Sd0 muitos os agentes envolvidos e denunciados: os maridos, 0s ex-maridos, oS
namorados, 0s ex-namorados, os pais, de pedreiros a PHDs, homens préximos, em geral,
constituem o grupo dos mdultiplos agentes fisicos que praticam violéncias e assassinam
mulheres. J& no caso das instituicOes, as relagdes de poder, regidas por construtos
socioideoldgicos machistas e patriarcalistas legitimadores desse comportamento,
consubstanciam as violéncias estrutural, historica e simbolica, os silenciamentos. Todas essas
tensdes, em Ultima instancia, sdo sentidas no campo da vida econémica e passa pelo campo
regulatério da vida social, o direito, no qual promotores e juizes, advogados e réus agem

discursivamente, ora para combater atos de opressdo ora para atenuar a interpretacdo dos
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fendmenos de violéncia, algumas vezes desresponsabilizando os agentes masculinos e
culpabilizando as mulheres. A luta travada é tdo grande e tensa, que vozes com poder de
dendncia para coibir a violéncia sdo, por vezes, silenciadas, como a da personagem Carla
Penteado, promotora de justica que denuncia casos de violéncia contra mulheres no Acre, na
obra Mulheres empilhadas e que por enfrentar poderosos locais € assassinada.

Tal fato comprova que literatura € um campo capaz de refratar as refracdes de inimeros
outros campos da vida social e da comunicacao ideoldgica e de realizar a dendincia e 0 combate
a toda sorte de violéncia contra as mulheres. Essa propriedade da literatura de ser uma das
ciéncias das ideologias que discute o papel social das mulheres, os estereotipicos, as relacdes
de poder, as assimetrias de género crescem, especialmente, no ramo da literatura de autoria
feminina, do qual emergem diversas vozes autorais femininas poderosas, cada uma a enfocar e
a apreender aspectos diferentes e importantes da realidade no que toca a temética, como assinala
Medviédev (2019 [1928]).

Autoras como Teles (1999), Melo (2019), Evaristo (2015), Lisboa (2017), Levy (2021),
Bei (2017), Assis (2016) e Batalha (2016), por exemplo, tém desempenhado um papel autoral
significativo nesse cronotopo, ao assumirem posicionamentos axiolégicos de denincia as
relacbes assimétricas de género na sociedade contemporanea, muitas vezes, agravadas por
intersec¢Oes como as de raca, classe, etnia. Além do feminicidio e do estupro, autoras como as
citadas também abordam outras formas de violéncia, como o silenciamento, a violéncia moral,
a violéncia patrimonial e outras. Assim, € do/no cronotopo dessas obras e em relac6es dialdgicas
consonantes com elas que nasce Mulheres empilhadas (2019), de Patricia Melo. No caso do
romance em andlise, no entanto, a representacao da violéncia contra as mulheres é abrangente,
geogréfica, econbmica, cultural e ideologicamente.

Como ja discutimos no plano teérico da dissertacdo, embora a autora, Patricia Melo,
néo se intitule como uma voz que encorpa a literatura de autoria feminina, o teor de seu romance
Mulheres empilhadas e as relacGes dialdgicas que ele estabelece com outros de seu tempo, bem
como a configuragdo estética, ética do romance, o inscrevem na seara da literatura de autoria
feminina, visto que ele é parte do amplo movimento de denuncia encabegcado por mulheres
autoras.

Para exemplificar essas relacOes dialogicas entre Mulheres empilhadas e outros
romances contemporaneos, reavivamos o teor geral de algumas dessas obras, como a Teles
(1999), que apresenta o retrato de uma sociedade profundamente perturbada. Inconformado
com o fim de seu relacionamento, o personagem Ricardo toma a decisdo de assassinar

brutalmente sua ex-companheira. Com requintes de crueldade, ele escolhe o local para cometer
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0 ato: o pequeno cronotopo do cemitério. Nesse tempo-espaco de morte e para a morte, como
simbolismo profundo do aniquilamento e do fim da vida, ele coloca seu plano em prética,
balizado pelo valor machista e patriarcal doentio da posse, a partir do qual acredita que se ndo
puder té-la, ninguém mais pode. Assim, se representa e denuncia um dos principais motivos
para o assassinato de mulheres na sociedade brasileira: a ndo aceitacdo do fim do
relacionamento pelo agressor assassino.

Outro exemplo concretiza-se na obra de Conceic¢do Evaristo (2015), Olhos d’dgua, na
qual a violéncia e a discriminacao contra a mulher negra e pobre servem como ponto de partida
para denunciar intersec¢des de raga, classe e género. A protagonista do conto “Maria”, mulher
negra, md solo e empregada doméstica, é submetida a diversos tipos de violéncia.
Primeiramente, enfrenta o racismo estrutural, concretizado nas relagdes exploratorias de seu
trabalho, quando é submetida a condicdo semelhante a escraviddo, sendo forcada a uma jornada
de trabalho arduo que ultrapassa o legalizado. Posteriormente, abandonada pelo marido,
assume, sozinha, a responsabilidade pela criagdo do filho. Por fim, é vitima de uma terceira
forma de violéncia, a social, balizada pelo preconceito. Durante um assalto sofrido no énibus
gue tomava para o retorno a sua casa depois de um exaustivo dia de trabalho, pelo presumido
de que era bandida, por sua classe social, por sua cor e por suposta vinculagdo a um bandido do
sexo masculino, Maria € linchada até a morte. Essa tragica situacdo ilustra o retrato de uma
sociedade que coletivamente pune mulheres negras, pretas e pobres, que as pré-julga, as oprime
e as associa ao mundo do crime.

A denuncia ao estupro também é tema de boa parte das obras de autoria feminina que
emergem no cronotopo contemporaneo. O estupro esta nas obras de Levy (2021), Bei (2017),
Lisboa (2017), simbolizando uma cultura de desrespeito, de objetificacdo e de misoginia. No
caso de Mulheres empilhadas, o estupro, assim como outras inimeras formas de violéncia,
incluindo as diretamente perpetradas por sujeitos isolados, por grupos sociais, por instituigdes
aparecem em denuncia ampla e diversificada, como a anélise intenta demonstrar.

O tema € apreendido do grande cronotopo da sociedade e representado na obra, a partir
de um amplo mosaico sociocultural, historico, heterodiscursivo, que reflete em seu contetdo
ideoldgico as bases econémicas de uma sociedade plural, des(revelando) uma ferida aberta no
seio da sociedade e que necessita ser discutida e problematizada. Desse modo, partimos do
principio de que esse Brasil contemporaneo, com todas as suas caracteristicas, constitui-se no
grande cronotopo da obra, que, por sua vez, é refletido e refratado nos pequenos cronotopos
representados na obra, via construcdo heterodiscursiva, promovendo uma reflexdo a partir das

bases da vida cotidiana e da representacéo institucionalizada, em tensédo e em embate.
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A autoria de Patricia Melo Ié esse mundo, a sociedade brasileira, sofre suas coergoes
(Faraco, 2007) e dotada da autoridade do fazer literério, que é ideoldgico, ndo vé esse mundo
apenas como uma autora pessoa, ndo apenas como uma mulher isolada, tampouco como
determinidade do existir, mas como principio criador ativo que questiona a organizacdo da vida
social (Bakhtin, 2023 [1920-1924]), problematizando a tematica do aniquilamento das
mulheres. Nesse sentido, a obra ndo apenas abarca um contexto literdrio, mas a realidade
axioldgica do acontecimento que ela representa na sua orientacao para essa mesma realidade.
Na analise, o autor(a) ¢ entendido “a partir do acontecimento da obra como participante dela,
como orientador autorizado do leitor” (Bakhtin, 2011 [1924/1927], p. 191).

Como autora que se insere num cronotopo de horrores, de crimes torpes, futeis,
premeditados contra mulheres, Melo (2019), com seu discurso repleto de projecdes da esfera
literaria, pGe a vista do leitor muitos corpos de mulheres empilhadas, uma montanha de vidas
abstraidas, ceifadas e dispensadas. Simbolicamente amontoadas em processos judiciais, a pilha
tem mais forca de dendncia do que corpos dispersos no tempo-espago. A partir de seu estilo e
de sua composicao, o romance Mulheres Empilhadas realiza o contetido temético, ao amontoar
esses corpos numa denuncia ampla, adensando-os, e abordando varias nuances da vida social,
pela mobilizacdo de inUmeras e diferentes vozes sociais cotidianas e institucionalizadas e em
interacdo.

Nos modos de falar, agir de sua personagem-narradora, das personagens que cria e
mobiliza no corpo vivo do romance, nas palavras e acentos expressos por grupos, faixas etarias,
de mulheres vitimas, de homens assassinos, por meio de avaliacdes compartilhadas e por meio
dos géneros intercalados, a autoria constrdi um rico heterodiscurso romanesco capaz de apontar
a representacdes cronotdpicas importantes da organizacdo de nossa sociedade ligadas ao tema.
Nesse sentido, “o[a] autor[a] é para o leitor[a] 0 conjunto dos principios criativos que devem
ser realizados, a unidade dos elementos transgredientes da visdo, que podem ser ativamente
vinculados a personagem e ao seu mundo” (Bakhtin, 2011 [1924/1927], p. 192) e a outros
aspectos da criacdo.

Portanto, nesta se¢do de analise, como amostra representativa do que se reflete na
materialidade do todo da obra, analisamos: (a) o discurso da autora e o discurso da personagem-
narradora, também heroina, em sua constituigdo axiologica e o discurso das personagens
(vitimas, agressores e assassinos) e suas formas de introducdo na obra; (b) os géneros
intercalados, elementos esses compreendidos por n6s como manifestacGes heterodiscursivas
peculiares e vinculadas diretamente ao trabalho autoral, que sdo inseridos na obra,

representando pequenos cronotopos internos. Esses géneros compdem o cronotopo artistico-
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literario, no qual o tempo se adensa e ganha corporeidade, tornando-se artisticamente visivel,
desnudado. Da mesma forma, o0s espagos se intensificam, incorporando-se no grande
movimento do tempo, formando a fabulagdo da obra, ou seja, seu enredo orientado ao tema.

A secdo, por sua vez, subdivide-se em duas subsecOes essenciais: a) a compreensao
hetordiscusiva do discurso citado, a partir das as vozes refratarias da autora na voz da narradora
e das personagens, b) os géneros intercalados na obra, que intensificam a ligacdo entre 0 mundo
real e o representado. Fazemos uma abordagem linear dos excertos analisados, para acompanhar
0 desenvolvimento do enredo/fabulacdo, dando preferéncia aos excertos que configuram

representacdes de violéncia contra as mulheres.

5.1 A organizacao autoral do discurso citado/alheio em Mulheres empilhadas

O universo do romance € heterodiscurso, composto por uma heterogeneidade de vozes
sociais. Assim, para Bakhtin, “o heterodiscurso introduzido no romance (quaisquer que sejam
as formas de sua introducao) é discurso do outro na linguagem do outro, que serve a expressao
refratada das intencdes do autor (Bakhtin, 2015 [1930-1936], p. 113, grifo do autor).

Por palavra do outro, Bakhtin afirma:

eu entendo qualquer palavra de qualquer outra pessoa, dita ou escrita na minha
prépria lingua ou em qualquer outra lingua, ou seja, é qualquer outra palavra
que ndo minha. Nesse sentido, todas as palavras (enunciados, produgdes de
discurso e literarias), além das minhas proprias, sdo palavras do outro. [...].
As complexas relacdes de reciprocidade com a palavra do outro em todas os
campos da cultura e da atividade completam toda a vida do homem (Bakhtin,
2017 [1970-1971], p. 37-38).

Na obra romanesca, 0 autor organiza seu enunciado a favorecer que a sua palavra se
refrate na palavra do narrador, por exemplo. A intencdo do autor-criador do romance, ao
assumir a mascara da posicao autoral, é expressar, compartilhar seu posicionamento axiologico
sobre o tema e para isso se vale do heterodiscurso.

O romance Mulheres Empilhadas apresenta uma protagonista ndo nomeada, uma
advogada, narradora de sua propria vivéncia de violéncia. Filha de mée vitima de feminicidio e
da violéncia do proprio namorado, a narradora, que no inicio do enredo mora em S&o Paulo,
um grande centro urbano, desloca-se ao estado do Acre para acompanhar um mutirdo de

julgamentos de crimes de feminicidio na cidade de Cruzeiro do Sul.
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A narrativa se inicia em uma festa em Sao Paulo. A cena inaugural do inicio do romance
descreve 0 momento em que a protagonista deixa o saldo principal de uma festa de advogados
para fumar um cigarro ao ar livre. Nesse lugar ao ar livre, ela é abordada por um homem
participante do evento. O didlogo entre os dois personagens € breve. O homem puxa conversa
e a advogada o responde de maneira objetiva, recebendo em troca grandes elogios a sua beleza.
Ela permanece impassivel diante desses comentarios, sem demonstrar incomodo, age com
naturalidade, mas nao corresponde a investida, apenas é educada.

Ao retornar a festa, € bruscamente conduzida ao banheiro por seu namorado ciumento,
que a interpela sobre o fato de ter se ausentado de suas vistas, como analisamos a partir da
construgdo heterodiscursiva, majoritariamente organizada a partir da voz da personagem-

narradora;

Lembro da sensacdo de ser empurrada para dentro do lavabo pelo meu
namorado, que surgiu do corredor, transtornado, vindo dos quartos, “Com
quem vocé estava?”, gritava ele. “Onde vocé se meteu?” [...] enquanto ele
apertava meus bracos, me prensava contra 0 marmore frio na parede, eu ndo
respondia, ndo conseguia reagir, na verdade ndo conseguia entender que era
eu mesma quem estava vivendo aquela cena de novela barata, euzinha que
tinha diante de mim aquele delicioso parceiro sexual, um homem atlético,
culto, cheio de humor, a quem eu comegara a chamar de namorado havia
poucos meses, e que até entdo era tao cortés, respeitoso e amavel quanto
eu desejava que um namorado pudesse ser, e que continuava gritando,
numa flria possessiva e sem motivos. S6 0 que consegui fazer, enquanto
tentava me defender e me livrar de seus bracos, foi dar uma risada. S0 isso.
E aquele meu sorriso tenso, meio atrofiado, fez com que seus olhos ganhassem
um brilho selvagem, como o de certos cées antes do ataque. Paf. Até entdo,
nunca tinha levado um tapa na minha vida. No rosto. — Vadia — me disse ele
antes de deixar o banheiro (Melo, 2019, p. 11-12. Grifos nossos).

A cena do ataque apresenta elementos intrigantes. A conducdo coercitiva da
personagem-narradora para dentro do banheiro, por parte do namorado, reflete a perspectiva
possessiva e violenta do homem/namorado no relacionamento. A oragédo explicativa, expde de
onde ele vinha e como estava “transtornado”, signo ideoldgico associado ao descontrole
emocional préprio dos agressores. Movido por ciimes, o0 agressor acredita deter o controle do
relacionamento e a propriedade da namorada (Saffioti, 2015). Ele persiste em seu
comportamento agressivo, demonstrando flria e possessividade. Esses sentimentos sdo
aparentemente desprovidos de motivos reais, mas alimentados por desconfianga, suposicdes,
inseguranca.

A personagem-narradora descreve as proprias emocOes atonitas diante do ato de
agresséo sofrido e que culminam numa risada de sua parte. A surpresa da narradora diante do
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ataque € clara, indicando a auséncia de motivos aparentes para a explosao de fdria por parte do
agressor e manifestacdo de um comportamento divergente do que apresentava até 0 momento,
pois até entdo ele se mostrava gentil, cortés, amavel, respeitoso, o que demonstra uma
caracteristica comum entre agressores: ser gentil, amavel no inicio do relacionamento e sé
depois apresentar a sua face sombria. O riso da personagem-narradora pode ser compreendido
como uma reacdo de nervosismo, que surge como resposta a situacdo extremamente
desconcertante vivenciada. Ela se mostra totalmente atonica para avaliar a situacdo em que se
encontra em razdo da surpresa desagradavel. Dessa maneira, 0 riso emerge como uma tentativa
de escapar ao desconforto diante da violéncia, demonstrando a intensidade e a tensdo geradas
pela violéncia psicoldgica e fisica imposta.

Com a pergunta “onde vocé estava”? A voz do agressor é diretamente introduzida no
relato da personagem-narradora. Nela, o agressor interpela, coage a vitima e mostra sua faria
por ela ter se desvinculado de seu dominio e controle, ausentando-se de suas vistas no saldo da
festa. A caracterizacgdo do discurso alheio presente no excerto intensifica a construgéo do relato,
atribui contornos de forte representagao do real na cena criada, apesar de curta. “Qualquer
transmissdo, principalmente se for fixa, possui objetivos especificos: um relato, um registro de
uma sessdo de juri, uma polémica cientifica e assim por diante” (Voléchinov, 2018 [1929-
1930], p. 251).

O discurso alheio participa do excerto em dois momentos cruciais. Primeiramente,
guando o0 namorado questiona o paradeiro da namorada e com quem ela estava. Em seguida, no
momento em que ele inflige a agressao fisica. O tapa e a representacdo da forca empregada se
dao a partir da onomatopeia “Paf”, que a autora isola entre dois pontos finais, criando um efeito
de pausa. Ele vem acompanhado da violéncia moral, verbal e psicoldgica conjugadas, quando
o0 agressor chama a vitima de “Vadia”. O hifen ¢ o recurso grafico sinalizador da introducéo da
voz direta. Com isso, a memoria do leitor, apreendida de outros discursos, fomenta a entonagao
social de agressao, xingamento. Para VVolochinov (2019 [1926]), a entonagdo concretiza uma
avaliacdo social compartilhada entre autor e leitor sobre o tema, mas que passa pelos elementos
da construcéo artistica do romance, como a voz da narradora e dos personagens. Portanto, no
excerto analisado, compreendemos como a narra¢do do autor esti por tras da narracdo do
narrador, a0 mesmo tempo em que ¢ uma narragao sobre o proprio narrador” (Bakhtin, 2015
[1934-1935]). Desse modo, a autoria compartilha valores para representar cenas da vida
cotidiana, denunciar a violéncia dentro delas e, logo, defender um posicionamento axioldgico

de combate a violéncia contra as mulheres.
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Ainda sobre a cena, o tapa desferido pelo agressor desencadeia emogdes traumaticas
vivenciadas pela personagem ainda na infancia, pois ela passa a refletir sobre a capacidade de
0s homens matarem, como seu pai fez com sua mae, ao coloca-la no porta malas do carro e
joga-la num penhasco.

O agressor da advogada ndo nomeada, personagem-narradora e heroina do romance é
Amir, um promotor de justi¢a, que demonstrava ser um homem culto e extrovertido. Como a
prépria obra problematiza, ndo ha informacdo que permita categorizar os homens como
violentos ou ndo violentos, distinguindo agressores de nao agressores, de forma absoluta. A

propria personagem-narradora deixa isso evidente na sequéncia da cena em que apanha:

[...] Foi assim que tudo comegou. Vocé ndo imagina que um cara como este,
gue estuda Wittgenstein e pratica ioga, vai acabar enfiando a mao na sua cara,
no banheiro de uma festa de fim de ano de advogados. Mas as estatisticas
mostram que isso é comum. E que muitos ndo se contentam em apenas dar um
tabefe. Preferem mesmo é matar. (Melo, 2019, p. 17)

Ao relacionar o ato da agressao e contrasta-lo ao perfil do agressor, a personagem-
narradora evidencia o qudo comum ¢é alguém culto, agredir uma mulher. No excerto, as
refracOes da voz da autora na voz da narradora permitem a mobilizacdo do discurso estatistico,
na orag¢ao subordinada substantiva objetiva direta “as estatisticas mostram que isso ¢ comum”.
Como ensina Bakhtin (2008 [1963]), as relac6es dialdgicas sdo quaisquer relacdes de sentido
entre enunciados, que podem se dar entre palavras, estilos, etc.

Logo depois que introduz a voz das estatisticas, a narradora segue avaliando e
informando que além de agredir uns preferem matar. Nessas avalia¢cdes, sobretudo, percebe-se
a voz da narradora como uma refracdo da voz autoral, porque, se trata de avalia¢Ges dirigidas a
uma antecipacdo ao leitor, que é convidado a refletir junto com a narradora e com a autora.
Esses arranjos consubstanciam um tom geral autoral de dendincia ao enunciado, pois a narradora
¢ altamente analitica e avalia o tempo todo. Esse compartilhamento de valores entre

interlocutores é possivel, porque, conforme Bakhtin (2010 [1920-1924], p. 90):

Nao ¢é [apenas] no contexto da cultura [isolada] que uma afirmagdo emotivo-
volitiva adquire o seu tom; toda a cultura na sua totalidade vem integrada no
contexto unitario e singular da vida do qual eu participo. Vao sendo
integrados, seja a cultura no seu conjunto, seja cada pensamento singular, cada
produto individual do ato vivo no contexto unitario e singular do pensamento
como evento real.
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Como parte do desenrolar do enredo do enredo/fabulacéo, a personagem-narradora, no
papel de advogada, passa a narrar seu deslocamento de Sdo Paulo a Cruzeiro do Sul, no Acre.
Segue em voo analisando uma pilha de processos relativos a julgamentos de feminicidios. Na
pilha dos processos, simbolicamente, estdo empilhadas as mulheres mortas. A partir do
deslocamento da personagem-narradora no tempo-espaco, a autoria imprime uma caracteristica
comum do romance contempordneo de autoria feminina: as mulheres se deslocam em
constituicdo e subvertem a légica patriarcal de seu confinamento ao espaco doméstico (Gomes,
2012). Mais que isso, a propria trajetoria da personagem apresenta uma mulher contemporanea,
que apesar de estar interpelada pela violéncia, consegue analisa-la, consegue ter consciéncia de
como ocorre, de como se manifesta e por isso consegue olhar para si propria de maneira
diferenciada.

Ao analisar 0s casos processuais, a personagem-narradora denuncia como as agressoes
verbais sdo parte do cotidiano da violéncia imputada pelos agressores as mulheres. A autora
organiza vozes cotidianas no enredo, para representar vivéncias comuns. Trata-se da
representacdo de uma violéncia de base, frequentemente utilizada para propulsionar a violéncia
fisica pelos agressores. O ato de bater, de assassinar quase nunca se desvincula de um discurso
pregresso de agressdo verbal, no qual o agressor menospreza, inferioriza, provoca e ameaga a

vitima, como se analisa:

Puta. Vaca. Cadela. Os xingamentos sdo variagdes do mesmo tema. Biscate.
Bagaxa. Piranha. Num caso, o marido, alcoolizado, chamava a esposa de dona
sapa (num flash, me veio a lembranca de uma foto postada na web, o close de
uma mulher bonita, com uma papada farta e carnuda, onde se lia: foda-se).
“Sapa gorda”, dizia o homem, gargalhando. A vitima andava pela casa, o
marido atras, tropego, “dona sapa, dona sapa, dona sapa”, repetia ele. Na
frente dos filhos. “Sapo-cururu, na beira do rio...”, cantava. “Da para
carregar dois quilos de laranja dentro dessa sua papada mole”, dizia. Quando
notou que ndo conseguia mais irrita-la, atacou-a mortalmente com uma faca
de cozinha. Noutro caso, o namorado teve o cuidado de advertir: “Vou enfiar
uma bala na sua boceta.” E cumpriu a promessa. “Luzineide, carni¢a da sua
espécie”, costumava dizer outro assassino, “‘eu encontro aos montes em lixeira
de agougue.” Morte por asfixia. Iracema, estrangulada. Como Elisa, Marineide
e Nilza. (Melo, 2019, p. 19. Grifo do autor)

No excerto, representa-se um plano geral de violéncia verbal recorrente, como nos
xingamentos narrados pela voz avaliativa da personagem-narradora, que refrata, com muita
expressao, a voz dos agressores relatadas nos processos. “Puta. Vaca. Cadela”, sao vocabulos
separados por pontos finais. Mais que isso, sdo signos ideoldgicos que expressam um discurso
machista de depreciacdo. Assim, na voz da personagem-narradora, a voz dos agressores €
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reacentuada, no mesmo tempo em que as vozes desses perpassam a voz da narradora. Para o
leitor, ressoam trés entonacgdes: a do agressor no ato, que naturalmente seria representada com
pontos de exclamacao se o discurso fosse direto, a da personagem-narradora, que pelos recursos
dos pontos finais escolhidos pela autora, confere certa entonacao de seriedade e a entonacao
séria da prépria autora, que se refrata na voz da personagem-narradora, também a heroina do
romance. Na mistura de acentos, ocorre 0 apagamento dos limites entre o discurso do autor, 0
discurso da personagem-narradora e dos agressores. Conforme analisa Bakhtin (2015 [1934-
1935]), p. 101), “essas zonas sdo formadas por semidiscursos dos herois, [heroinas,] pelas
diferentes formas de transmissdo dissimulada da palavra do outro, por disseminadas palavras e
palavrinhas do discurso do outro, pelas invasbes do discurso do autor por elementos
expressivos”.

A narradora prossegue relatando os casos e a mistura-los com impressées, imagens
observadas do mundo real. Assim, é introduzida no excerto a voz de um agressor especifico,
alcoolizado, que provoca a mulher chamando-a de “sapa gorda”, o que faz a narradora
rememorar um cartaz com a foto de uma mulher com a papada gorda, que vira um dia na rua.
A narradora prossegue avaliando, enquanto a voz do provocativo agressor é introduzida no
discurso de forma direta: “sapa gorda, sapa gorda...”.

As repeticdes dao conta do compartilhamento social de entonacgdes de provocacgéo, de
infantilidade, que fazem ressoar a voz de um homem bébado, num ato de agressao verbal
praticada na frente dos filhos. No intuito de provocar a mulher, que ndo cede a irritacdo e
mantém-se em siléncio, o homem comega a cantar a cang¢ao popular “Sapo Cururu”, dirigindo-
a a mulher junto com avaliaces depreciativas sobre sua papada, dizendo que era mole e que
nela daria para carregar dois quilos de laranja. Esses elementos da cultura popular, altamente
reconhecidos pelo leitor, como a cancdo popular infantil, sdo ideologemas que trazem valores
ao texto. Para Machado (2021),

E no ideologema que a refracéo distingue a forca dos posicionamentos, a 0
mesmo tempo em que confere concretude aos enunciados de um em relacdo
aos outros. Isso porque o ideologema define, a um s6 tempo, 0s acentos de
valores na criacdo dialdgica e o processo analitico que permite formular
criticamente o entendimento das interagdes no embate das relacfes dialdgicas
e das refragdes que nela se manifestam como reagfes ativas de alteridade
(Machado, 2021, p. 134).

Nesse caso, a cangdo “Sapo cururu” € reacentuada na voz do agressor bébado, trazendo
efeitos de provocacgdo infantilizada. 1sso mostra um processo de reacentuacao que € proprio do
ideologema.
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Ao perceber que ndo conseguiria irritar a mulher, o agressor a ataca com uma faca de
cozinha. A escolha da forma verbal “atacou” para descrever o ato e o adjunto adverbial de modo
“mortalmente”, utilizado para descrever a forma do ataque, (des)revela uma cena em que 0
agressor tem clara intencao brutal de matar e executa o ato com violéncia.

Num segundo caso de feminicidio narrado no excerto, o assassino adverte, ameaca:
“Vou enfiar uma bala na sua boceta.” No interior da estrutura sintética, o adjunto adverbial de
lugar “na sua boceta” mostra o carater de dominio da sexualidade, que o agressor mantém sobre
a agredida (Safiotti, 2015). Ja no enunciado “Luzineide, carniga da sua espécie”, aparece o
signo “carnica, de depreciagdo, que significa carne putrefata. Em seguida, no excerto “eu
encontro aos montes em lixeira de acougue”, novamente, a partir adjunto adverbial de lugar e
do adjunto restritivo “de agougue”, o agressor, simbolicamente, reduz a agredida a um pedago
de carne ou osso que dispensado na lixeira. Em todos esses casos, “o discurso alheio mantém
sua interdependéncia construtiva e semantica, sem destruir o tecido discursivo do contexto que
o assinalou” (Voloéchinov, 2018 [1929-1930], p. 249). Assim, esse discurso “entra na unidade
tematica do discurso do autor justamente como um enunciado alheio, cujo tema entra como o
tema do tema do discurso alheio” (Voléchinov, 2018 [1929-1930], p. 250, grifos do autor).

Com isso, cenas vivas de agressao sdo recriadas e trazidas para o enredo. Entre as vozes
desses agressores, aparece a voz da personagem-narradora, comentando, avaliando, até que o
parégrafo é finalizado pela autora, com a voz da narradora listando mais casos, dispondo nomes
de mulheres comuns, como se analisa em “Morte por asfixia. Iracema, estrangulada. Como
Elisa, Marineide e Nilza. (Melo, 2019, p. 19). Nesse final, mais uma vez, a economia narrativa
e 0 uso preciso de sinais de pontuacdo sdo marcas da estratificacdo do estilo individual de
Patricia Melo. No primeiro ponto final, intensifica-se o sentido de asfixia e depois, aparece o
nome de uma mulher, seguido de virgula e da forma passiva de seu assassinato. A construcdo
comparativa imprime o efeito de quantitativo, dos infinitos casos.

Em seguida, a autora, na voz da personagem-narradora denuncia a negligéncia do
Estado, ao relatar a frieza de um médico legista diante do corpo de uma mulher. Nao € a frieza
exigida da profissao que ela denuncia, mas o descaso, 0 preconceito que, por vezes, atravessa
as concepcOes dos agentes publicos. Assim, exemplifica-se esse descaso a partir do olhar frio e
de descaso do médico legista sobre o corpo, como uma coisa morta e ndo como parte de uma
historia social de uma vida, ou como um caso que precisa ser bem analisado, para gerar provas

que servem a condenacao do agressor na justica:
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E bobagem pensar que o assassino deveria se preocupar com autopsias. O
sistema ¢ feito para ndo funcionar. La na ponta, quem investiga olha a vitima
com desprezo, ¢ s6 uma mulher, pensa. Uma preta. Uma puta. Uma coisa. Se
for possivel, ele nem atende a chamada quando o telefone toca no covil onde
trabalha. Chuta a ocorréncia para o préximo plantonista (Melo, 2019, p. 20).
“Uma preta.”, “Uma puta”, “Uma coisa” sdo expressdoes que contém adjetivos
depreciativos, que demonstram preconceitos contra determinados grupos de mulheres com os
quais a sociedade ndo se importa.
Nesse capitulo, ainda, a autora denuncia os perfis profissionais, graus de escolaridade
dos assassinos, 0 grau de proximidade com as vitimas, os instrumentos utilizados para

assassinar, como se analisa na sequéncia dos excertos:

Profissdo do acusado: Militar. Eletricista. Servente de 17 pedreiro. Lavrador.
Funcionario publico. Estudante. Matar mulheres ¢ um crime democratico,
pode-se dizer. Eu fazia minhas préprias tabelas que, no futuro, transformariam
aquelas estatisticas em mais estatisticas. Grau de instrugdo do acusado:
Semianalfabeto. Superior completo. Analfabeto. Nivel universitario. Grau de
relacdo com a vitima: Marido. Namorado. Amante. Exalante. Irm&o. Cunhado.
Padrasto. Em apenas cinco casos, 0 assassino ndo conhecia a vitima. [...]
Talvez agora, eu pudesse encher varios albuns com minhas fotos de mulheres
assassinadas, ou com as armas dos crimes. Faca. Foice. Canivete. Enxada.
Garrafas. Martelos. Fios elétricos. Panelas de pressdo. Espetos de churrasco.
Na hora de assassinar uma mulher qualquer objeto é arma. (Melo, 2019, p.
21).

No primeiro excerto, com a expressdo profisséo do acusado, seguida de dois pontos, a
autora dispde as mais diversas profissdes dos assassinos na voz da personagem-narradora,
sejam elas mais ou menos prestigiadas do ponto de vista econdémico. Com isso, denuncia que
assassinos nao sdo, propriamente, apenas homens pobres. Por isso, a narradora expressa,
ironicamente, que matar € um crime democratico. Ela relata estar criando tabelas estatisticas
sobre esses dados. Ao dispor diferentes graus de escolaridade dos assassinos, a autora ndo
imprime gradacdo, mas promove uma quebra, na qual o nivel superior completo intercala
outros. Para falar do grau de proximidade, lista todas as relagdes de proximidade com a vitima
reconhecidas socialmente. Ao final, na voz da personagem- narradora, aparece a informacao-
dendncia de que em apenas cinco casos analisados, o assassino ndo conhecia a vitima,
confirmando as estatisticas de que os crimes de feminicidio sdo praticados por agentes
préximos. No segundo excerto, a variedade de instrumentos inusitados que 0s assassinos
utilizam para aniquilar mulheres € descrita, ensejando que no impeto de assassinar e dominados

por ira, eles agem com o que tém pela frente, sem piedade.
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Para fechar o relato do deslocamento em voo, a autora termina o capitulo com a
narradora descrevendo a pilha de processos analisados durante o percurso: “Abigail. Carmen.
Joelma. Rosana. Deusa. Fiquei olhando para aqueles nomes de mulheres, uma pilha de
cadaveres que parecia ndo ter fim. E dormi” (Melo, 2019, p. 21). Dessa vez, nomes reais de
mulheres instituem a relagdo com a pilha de cadaveres, por isso, “mulheres empilhadas”.

No final do relato de viagem da narradora, ainda, a autora ndo deixa de demonstrar
como a agressao psicologica e fisica continua a reverberar como memaria que faz as mulheres
agredidas sofrerem duplamente. Depois de a personagem-narradora viajar de S&o Paulo até o
Acre, ela chega ao hotel e relata que havia recebido um e-mail de seu agressor, Amir,
interpelando-a por que o havia bloqueado dos contatos. O e-mail faz a narradora rememorar a

agressdo sofrida, o tapa que tinha levado:

Mais tarde, depois de tomar um banho, desfiz minha mala e ajeitei as roupas
no armario. Mantive as luzes acesas e fiquei observando as manchas de
umidade que se alastravam pelas paredes em direcéo a janela. De repente, paf,
senti aquela bofetada no rosto novamente. Na retrospectiva, a cena se dava
diferente, ndo mais como se eu fosse também o espectador, me assistindo a
levar o tapa. O eu observador desapareceu. Fiquei ali sozinha com meu
agressor. Vadia! Meu rosto queimava de forma ainda mais real do que no dia
fatidico. (Melo, 2019, p. 22)

Depois de se inteirar da pilha de processos de mortes de mulheres, como advogada,
durante o seu deslocamento, na chegada, ela descreve o pequeno cronotopo do quarto onde se
hospeda, as manchas de umidade na parede. Naquele quarto fechado, sozinha, ela revive a cena
da agressdo e com a onomatopeia “Paf”’ ela rememora, sente novamente o tapa que levou de
Amir ainda em S&o Paulo. A narradora descreve que ndo vé a cena de fora, ndo a observa de
longe. N&o esta situada em relacdo a cena, mas esta traumatizada e por isso, ela se vé sozinha
com 0 agressor, 0 que comprova o prolongamento da agresséo.

A personagem-narradora, ainda, relembra a voz do agressor. A autora agora, na
lembranca da narradora, marca a voz do agressor com o ponto de exclamacao, fazendo ressoar
o acento do agressor, numa entonacdo agressiva, socialmente compartilhada em “Vadia!”. A
configuracdo da situagdo imediata de interag&o, o onde, o quando, 0 tempo-espaco e tema, bem
como os interlocutores envolvidos na representacdo, permitem ao leitor compartilhar as
entonacdes sociais ensejadas, como propde Voldchinov (2019 [1930]). Ao finalizar seu relato,
a personagem-narradora afirma sentir seu rosto queimando mais do que no dia da agresséo.

Outro momento importante da narrativa diz respeito as descri¢fes da narradora em torno

de crimes sexuais. O subtema do estupro aparece como elemento especial do romance. Num
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primeiro ponto de analise, a personagem narradora descreve o dia em que recebeu uma ligacdo
de seu escritério em S&o Paulo, porque havia uma cientista interessada em se basear em alguns
casos reais, para discutir como a pornografia pode ser um gatilho para o feminicidio de
mulheres, uma representacdo da dominacdo masculina (Bourdieu, 2019) no que toca a

sexualidade e sua relagéo com a violéncia:

Depois de tomar um banho e vestir a roupa mais fresca que trouxera para
enfrentar o calor equatorial da cidade, recebi uma chamada do escritério. Era
Bia. — Vocé tem ai crimes que envolvam desmembramento, mutilagdo ou
evisceracio de mulheres? — Vou vomitar ali e ja respondo — falei. — E a Denise
guem esta perguntando. Ela esta planejando um capitulo sobre pornografia
como gatilho para a matanca de mulheres. — Bom dia para vocé também. N&o
vai ser dificil encontrar o que ela procura. — Eu acreditava que pornografia era
aquela coisa de cu e xoxota para homem broxa, mas vocé ndo tem ideia do
que a Denise me mandou ler. J& ouviu falar numas merdas chamadas snuff?
Cacete! Sabe o que é o cara matar a mulher, arrancar o Utero dela e ejacular?
O cara ejacula segurando nosso Gtero! (Melo, 2019, p. 30)

No excerto, depois da descricdo de uma rotina diaria na voz da personagem-narradora,
que envolvia banho e troca de roupas para atenuar o calor local, a autora insere a voz da
personagem Bia a partir do discurso direto. A voz é introduzida com a marcacdo grafica do
hifen, deixando bem marcados os contornos do discurso. Ao final, aparece o ponto de
interrogacao, marcando a indagacgdo da personagem Bia sobre os casos de feminicidio no Acre.
Esses recursos permitem ao leitor recriar a cena da ligacgéo telefonica, conferindo vida social ao
discurso. As avaliacbes consumadas na pergunta de Bia, mobilizam signos como
“desmembramento, mutilagdo ou evisceragdo de mulheres” que chocam a personagem-
narradora a tal ponto que ela pede para vomitar antes de responder. Da mesma forma, essa
realidade representada é compartilhada com o leitor, convidado a chocar-se com essas
hediondas formas de manifestacdo de violéncia, pouco denunciadas. Assim, a autora introduz
na obra aspectos da realidade capazes de tocar o discurso interior do leitor pelo acabamento
estético, ainda que seja uma estética de horror, para sensibiliza-lo. Como defende Medviédev
(2019 [1928]), o discurso literario tem meios especiais de tocar o discurso interior, para que se
aprenda a realidade com um olhar critico, visto que seu acabamento estético é diferenciado,
provocando emoc0es, sensacdes e avaliagoes.

Bia, ainda, relata que Denise, a cientista, pretende utilizar os casos para discutir num
capitulo de livro a “pornografia como gatilho para a matanca de mulheres”. Com essa
informacdo, a autora estabelece no romance relagdes dialégicas com os discursos do campo

cientifico, mostrando como o subtema da violéncia sexual estd sendo abordado e
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problematizando a partir da cultura da pornografia e como esta é um fator que influencia na
violéncia sexual e geral contra as mulheres. Por isso, na voz da personagem-narradora se
estabelece uma visada de direcionamento e aproximacdo do/ao leitor (Acosta Pereira, 2013),
com perguntas como: “Ja ouviu falar numas merdas chamadas snuff? Cacete!” Sabe o que € o
cara matar a mulher, arrancar o Utero dela e ejacular? Com isso, mais uma vez, a partir das
refragBes da voz da personagem-narradora, a autora introduz no romance vozes sobre préaticas
de crimes sexuais hediondos comuns entre os assassinos de mulheres.

O signo ideologico “snuff”’, por exemplo, diz respeito a filmes cujo contetido extrapola
0 que ¢ considerado como sexo tradicional, evidenciando o sexo Snuff, em que estupro,
agressdes, mortes séo atos mobilizadas para conferir prazer ao espectador (Vago, 2021). Na

visdo de violéncia simbdlica de Bourdieu:

se a relacdo sexual se mostra como uma relagdo social de dominacao, é porque
ela esta constituida através do principio de divisdo fundamental entre o
masculino, ativo, e o feminino, passivo, e porque este cria, organiza, expressa
e organiza o desejo masculino como desejo de posse, como dominacéo
erotizada e o desejo feminino como desejo da dominacdo masculina, como
subordinacdo erotizada, ou mesmo, em Ultima instancia, como
reconhecimento erotizado da dominagéo (Bourdieu, 2019, p. 31).

Conforme discute vago (2021), o universo da pornografia ¢ moldado pela visdo
masculina, sendo que a Unica forma concebida para a mulher sentir prazer é quando é dominada.
Tal valor se reflete aos relacionamentos amorosos fora do mundo representado, visto o alto
namero de homens influenciados pela pornografia. Assim, a autora destaca, na voz da
personagem-narradora, avaliacGes fortes sobre o tema, ao passo que denuncia como a cultura

de édio as mulheres é ensinada e quais sdo 0s agentes desse ensino:

Nada mais facil do que aprender a odiar as mulheres. O que ndo falta é
professor. O pai ensina. O Estado ensina. O sistema legal ensina. O mercado
ensina. A cultura ensina. A propaganda ensina. Mas quem melhor ensina,
segundo Bia, minha colega de escritorio, ¢ a pornografia (Melo, 2019, p. 85).
O paralelismo sintatico € empregado e com a repeticdo da mesma estrutura, coloca-se

em destaque sujeitos diferentes, seguidos da mesma forma verbal. O complemento de “ensina”

¢ “odiar mulheres” e ¢ dado antes, no inicio do paragrafo. A sintaxe simples e direta empregada

A palavra inglesa snuff tem a ver com o ato de se soprar uma vela e extinguir a sua chama. A palavra vem sido
utilizada como giria por séculos para falar de morte, e hoje esta indelevelmente associada aos snuff movies, filmes
nos quais pessoas sdo mortas de verdade em frente as cdmeras. Essas producdes feitas a surdina e comercializadas
no mercado negro da pornografia (e, mais recentemente, na deep web) causam fascinio e medo nos fas do horror,
mesmo que sua existéncia ainda nao tenha sido comprovada (FERRAZ, 2014).
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na voz da personagem-narradora corrobora o efeito de dendncia, porque ela ndo precisa se
alongar, explicar. Os fatos, por si, sdo denuncia a violéncia. Como ensina Bakhtin (2015 [1934-
1935]),

0 objeto esta envolvido pela palavra do outro sobre ele, é pré-condicionado,
contestado, diversamente apreendido, diversamente apreciado, é inseparavel
de sua apreensdo social heterodiscursiva. E sobre esse mundo pré-
condicionado que o romancista fala com uma linguagem heterodiscursiva
interiormente dialogada (p. 121).

Nesse caso, em excertos nos quais prevalece o discurso da heroina, personagem-
narradora, refrata-se a voz autoral, da mesma forma que “os discursos dos herdis [heroinas]
quase sempre influenciam (as vezes de forma poderosa) o discurso do autor [a], disseminando
nele palavras de outro (o discurso dissimulado do herdi) e assim inserindo nele a estratificacao,
a heterodiscursividade” (Bakhtin, 2015 [1934-1935], p. 101).

Ainda no que toca ao tema do estupro, a narradora descreve o depoimento de trés
rapazes, filhos de donatérios de terras no Acre, Crisantemo, Abelardo Ribeiro Maciel e Antonio
Francisco Medeiros, que estupraram e mataram uma indigena adolescente, de forma hedionda,
cruel, e no depoimento naturalizaram seus atos, construindo uma narrativa de
desresponsabilizacao pelos crimes cometidos, pois segundo eles, tudo o que fizeram foi “sem
querer” “foi acontecendo”. Os excertos relativos a esse crime, encadeiam uma sequéncia
narrativa, desde 0 momento em que avistaram a indigena, a capturaram, a amordagaram, a
torturaram, a estupraram com requintes de crueldade, até seu desfalecimento e morte.

Cada ato é narrado com imensa naturalidade, como se decorresse de uma atitude
impensada, como se ndo houvesse inten¢do, como se tivessem sido interpelados pela situacéo.
Assim, eles buscam na situacdo, o alibi para ndo assumir a responsabilidade  pelos atos que

praticaram.

Segundo Crisantemo, ele e seus colegas, Abelardo Ribeiro Maciel e Antdnio
Francisco Medeiros, estavam indo para a fazenda do pai de Crisantemo
guando viram Txupira andando pela mata, ao lado da estrada. O programa era
jogar sinuca na fazenda, onde estariam sozinhos para beber o uisque do pai,
mas a india agora estava ali, dando sopa. Ele reduziu a velocidade. — Arre,
djanga — disse um. — Vocé viu? Isso é o que eu chamo de tarraxa da terra —
afirmou o outro. — Da para fazer um piseiro bom — disse o terceiro. Acharam
graca. A india ali, desfrutavel (Melo, 2019, p. 36).

No excerto, 0 heterodiscurso é construido a partir da disposi¢do da voz da personagem-

narradora, que encadeia o relato em alternancia com poucas inser¢des da voz dos assassinos.
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Em alguns momentos, a personagem-narradora assume a propria perspectiva dos assassinos,
compartilhando com o leitor avaliacGes sociais deturpadas que movem suas agdes, coOmo em
“mas a india agora estava ali, dando sopa”, “A india ali, desfrutavel”. A expressao dando sopa
e o signo desfrutavel mostra, pela avaliacdo da personagem-narradora, a perspectiva dos donos
da terra, dominantes do tempo-espaco, dos seres que o habitam. Como problematizam Polato,
Coqueiro e Fuza (2022, p. 19), na sua

economia narrativa, Mulheres empilhadas mobiliza uma perspectiva
multicultural, que coloca em evidéncia questoes complexas do pais, como a
condigao indigena fraturada por um sistema predatério em relagdo as suas
reservas, assim como um Estado omisso em relag@o a opressao.

Para as autoras, 0s processos culturais, descritos na obra, evidenciam enormes
assimetrias sociais e culturais no pais, relacionados a divisdo de classe, sexo e raga, etnia e que
incidem diretamente sobre as diversas formas de violéncia praticadas contra as mulheres, como
€ o caso do estupro coletivo contra a indigena Txupira.

O estupro é praticado sob uma perspectiva de profundo desrespeito a mulher indigena,
uma visdo deturpada que faz os estupradores assassinos a avaliarem em sua liberdade de
vivéncia como alguém “dando sopa”, “desfrutavel”, a disposi¢ao, que poderia ser dominada,
desrespeitada, tomada como um brinquedo para diversdo, mutilacdo, tortura, um objeto
descartavel. Nesse sentido, ela € reduzida a coisa na perspectiva dos donatarios de terra.

Para recriar as acdes que constituem cada pequena cena cronotopicamente situada no
ambiente rural, a autora faz uso de uma sintaxe simples, com uso de pontos finais, como em
“Ele reduziu a velocidade”. Com isso, constroi um discurso com efeitos de pausas que permitem
a participacdo ativa do leitor na criacdo de pequenas cenas. Como aponta Bakhtin (2013 [1940-
1960]), a auséncia de conjuncdes logicas permite a participacao ativa do leitor na criacdo das
imagens, aumenta o elemento de dramaticidade.

Por fim, na prépria voz dos assassinos, sao mobilizadas avaliacdes que (des)revelam
uma conduta maliciosa e desrespeitosa, mal intencionada, desde 0 momento em que avistam a
indigena no pequeno cronotopo da estrada. Para Bakhtin (2018 [1975], p. 218) “a estrada é o

lugar predominante dos encontros casuais”. Na estrada,

[...] cruzam-se num ponto espagotemporal os caminhos percorridos no espago
e no tempo por uma grande diversidade de pessoas — representantes de todas
as classes e condicbes sociais, crencas religiosas, nacionalidades, faixas
etarias. Ai podem encontrar-se por acaso aqueles que normalmente estdo
separados pela hierarquia social (Bakhtin, 2018 [1975], p. 218).
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Para o autor, ainda, a estrada é metaforizagdo da vida, de mdltiplos planos, pelos
acontecimentos regidos pelo acaso. Em Mulheres empilhadas, a estrada rural por onde os
donatarios de terra passa com sua caminhonete é a metafora do dominio da extenséo das terras,
da liberdade plena, da auséncia da lei, da moral, do sentir-se dono de tudo. Por isso, quando
avistam a indigena, sentem-se no direito de cobigé-la como uma coisa, de captura-la.

Dessa forma, eles avaliam: “Isso ¢ o que eu chamo de tarraxa da terra”, “Da para fazer
um piseiro bom”. Como pontuam Acosta Pereira e Brait (2020, p. 90), “o contetdo tematico da
enunciacao ¢ sempre balizado/atravessado por tons expressivos, que nao apenas (re)arranjam
os elementos linguisticos no interior do enunciado, como, por conseguinte, instanciam 0s
sentidos deste nas situagdes de interacdo social”. E assim que na entonagio de malicia,
concretizam-se avaliagdes pejorativas de desrespeito de cunho sexual. Para além disso, eles a
veem como um brinquedo, como um animal, avaliagdo expressa nos signos ‘“‘selvagem” e
“cacar”: “Quando deram ré, vem cd, vem c4, disseram a selvagem saiu em disparada. Entdo,
um deles teve que ir atras. Cagar a moga” (Melo, 2019, p. 36).

Em alguns momentos desse relato, a palavra dos assassinos é reacentuada na voz da
personagem-narradora, como em “Mas a india, caceta, a india era brava demais, ¢ mesmo com
as maos amarradas, imagina, comecou a chuta-los”, Txupira foi pendurada num desses ganchos
de acougueiro para ‘se acalmar’ (Melo, 2019, p. 36). Ao compreendermos a personagem-
narradora como protagonista, heroina do romance em anélise, entendemos que seu discurso se
constrdi nas zonas dos herois, como defende Bakhtin (2015 [1934-1935]). Para o autor, esses
discursos sdo capazes de derramar luzes completamente novas sobre  questdes estilisticas e
também sintaticas. Assim, vemos muitos sentidos 16gicos mobilizados por traz das relaces
dial6gicas, como o de intensidade, o concessivo, o de finalidade. No entanto, as avaliaces que
permitem uma aproximacdo com o leitor se realizam nas avaliacdes impressas na voz da
personagem-narradora, em expressdes como “caceta”, “imagina”, a partir das quais se estreita
o compartilhamento de avaliagdes entre os interlocutores.

Trata-se, mais uma vez, do semidiscurso da heroina, que se realiza a partir de diferentes
formas de transmissdo dissimulada da palavra do outro e para o outro, como no caso da
marcagdo das aspas, para conferir o sentido ir6nico a “se acalmar”. “A zona € uma regido de
acdo da voz do herdi, [heroina] que de uma forma ou de outra, se junta a voz do autor” (Bakhtin,
2015 [1934-1935], p. 102). Nesse movimento, vemos a autoria de Melo denunciar, sempre
entrelacando, nas formas de transmissdo do discurso alheio, um heterodiscurso vivo de

denuncia, que estabelece estreita ligagdo com a realidade.
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Num movimento gradativo, iniciado com desrespeito e que passa por aprisionamento
(captura), amordagamento, tortura, estupro e finalmente assassinato, a narradora reacentua o
discurso dos assassinos e com a economia sintatica ironiza esse discurso, como se analisa na
narrativa de naturalizagdo dos atos de violéncia praticados pelos trés rapazes: “Mas a ideia ndo
era matar. Nem estuprar. Foi sem querer. Ele até pensou em oferecer dinheiro para Txupira,
coitada. O problema é que ela acabou morrendo antes” (Melo, 2019, p. 37). Nesse caso, na
expressao indignada da personagem-narradora “e a0 mesmo tempo no contexto do discurso
do[a] autor[a], essas palavras [expressdes] estdo perpassadas de acentos irénicos: por isso a
construcdo tem dois acentos (uma transmisséo irénica e um arremedo de indignacéo do herdi
[heroina]” (Bakhtin, 2015 [1934-1935], p. 105).

Na sequéncia do enredo/fabulacdo, a desnaturalizacdo da narrativa construida pelos
assassinos, que aparece em expressoes como “foi sem querer”, “ndo era intengdo’ aparece mais
uma vez como denuncia na voz da personagem-narradora; “o corpo de Txupira foi encontrado
boiando, de costas, 0s bragos amarrados. Seus mamilos foram extirpados. E dentro do seu Utero
encontraram cacos de vidro” (Melo, 2019, p. 37). Os elementos de horror, do sexo snuff sdo
mobilizados na descricdo de como o corpo estava amarrado, da dendncia as mutilagdes das
partes do corpo relacionadas a sexualidade feminina, a partir do que se (des)revela a frieza, o
6dio, a sensacdo de poder, a dominacdo masculina, a selvageria, o sadismo dos assassinos. Eles
literal e simbolicamente destroem o corpo da adolescente indigena, mutilam todas as partes do
corpo ligadas a expressao da sexualidade feminina, até seu desfalecimento e morte.

Outra manifestacdo sumariamente importante do heterodiscurso vivo em Mulheres
empilhadas se d& a partir da representacdo de diferentes vozes e acentos de grupos étnicos. As
vozes sociais indigenas representam a presenca dos povos originarios na regido Norte, assim
como a presenca de dialetos locais, nos quais aparece a mistura entre portugués e espanhol,
representam a linguagem utilizada por estrangeiros residentes naquela da regido do Acre. Essas

representacdes sao realizadas a partir do discurso direto das personagens, como se analisa:

Txupira é que preparava o cha da mae, por causa que quando a mae visitou o
xam4, la atras, a mae levou Txupira com ela, por causa que Txupira era a mais
velha e a mais sabida e a que pensava mais. “Vocé pega as folhas de marupa”,
falou o0 xama, “enche as maos, amassa e soca com a caroba, e deita 4gua assim,
e da para mae beber.

[...] “Hoje temos que pegar casca de caroba pra mie.” Janina ndo queria andar
no mato molhado, mas também nao queria voltar sozinha para a aldeia, porque
chovia, e Janina tinha medo de trovao, mesmo depois de Txupira explicar que
trovao é isso: Quando Deus espirra e faz Cabrum e naquele dia que parecia
noite, cabrum e nada de caroba, Txupira ia mais longe porgue a caroba esta la
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dentro, mais perto do rio, porque a mata nao ¢ mais a mesma, a mata sé piora”
(Melo, 2019, p. 32)

O excerto corresponde a voz de Janina, indigena irma de Txupira, no momento de seu
depoimento no tribunal do jari no julgamento dos trés assassinos. O uso da expressao
explicativa “por causa que” marca um elemento da linguagem coloquial, de descentralizagcao
verboideoldgica, assim como a propria presenca da voz direta da mulher indigena no romance.
Na primeira parte do excerto, na narra¢do da personagem Janina, aparece inserida a voz de um
xama, com sintaxe simples, gradativa, para representar a instrucdo que dera sobre como fazer
um remedio para a mde de Txupira. Esse € o motivo de a indigena estar a beira da estrada
guando os rapazes a avistaram. Ela procurava uma raiz — caroba — para fazer um remédio para
as dores no corpo da méae, conforme instrugdes do xama.

Na segunda parte do excerto selecionado, ainda a partir da voz de Janina, insere-se a
voz de Txupira para explicar o que era o trovao a partir de sua cultura. O excerto € finalizado
com Janina relatando que Txupira precisou se distanciar da aldeia, porque nao achava a raiz por
perto. Na voz da indigena, aparece a dentincia de degradagdo da floresta: “mata nao ¢ mais a
mesma, a mata sé piora”. Assim, o discurso alheio aparece dentro do discurso, como um tema
dentro do tema, um enunciado dentro de outro enunciado (Vol6chinov (2018 [1929-1930]),
conferindo valoragcbes pelo heterodiscurso. Nesse sentido, a insercdo valorativa do discurso
direto da voz da indigena Janina e dentro de sua voz a de Txupira esta para o amplo conjunto
do romance como um todo e sua intencédo autoral. A mulher indigena passa a ter voz de dendncia
no romance e ndo apenas representacao e voz exotica.

No que toca a introducdo de vozes representativas de dialetos locais nos quais aparece
a mistura entre portugués e espanhol, em sua estada no Acre, a personagem-narradora se
hospeda em um hotel, pelo qual o personagem Juan é responsavel. Esse personagem a interpela

sobre o que esta fazendo na cidade, tratando-a como uma estrangeira intrusa:

— Que veniste facer aqui, nifia?

Quando Ihe contei que estava acompanhando os julgamentos que ocorriam
na comarca local, seu sorriso e galanteria desapareceram de stbito.

— Nuestros crimes, por acaso, son diferentes dos crimes de tu terra?

[...] —Hum. Vens aca hablar de nuestros problemas?

[...] — Me pregunto por que nao escreves sobre los crimes de tu ciudad. Non
vives em San Paolo? Alli si que es una sielva (Melo, 2019, p. 36-37).

O tom empregado por Juan € interpelativo e ameacador. As perguntas direcionadas a
personagem-narradora sao diretas. O pronome “nuestros” enseja que ela esté ali para tratar de

problemas que nao lhe pertencem, a expressao “tu ciudad”, ancora-se no presumido de que, na
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avaliacdo dele, ela é uma estrangeira intrometida, que ndo deveria estar ali, que aquela cidade
ndo é dela. Com isso, (des)revela-se a cultura de mando por parte de moradores exploradores
de regibes longinquas, isoladas, do pais, como € o caso da regido amazonica. De acordo com
Johnson, “a cultura ndo ¢ um campo autdnomo nem externamente determinado, mas um local
de diferencas e de lutas sociais” (2010, p. 13). Portanto, nessas relagdes de mando, por exemplo,
povos originarios sdo oprimidos, massacrados, enquanto os exploradores, ainda, se mostram
pouco amistosos com qualquer tipo de pessoa que represente ameaca a suas agdes ou que busque
investiga-las.

Conforme discute Bezerra (2015, p. 247), “a diversidade de todas as vozes
socioculturais em sua dimensdo histérico-antropologica, fecunda a linguagem da prosa
romanesca atraves da dissonancia individual de cada autor em rela¢do ao conjunto do processo
literdrio”. Por meio da constituigdo heterodiscursiva do romance Mulheres empilhadas,
portanto, a autoria de Melo (2019) representa as vivéncias cotidianas e culturais plurais do pais,
da cultura urbana a cultura das regides rurais longinquas. Organiza essas vozes com economia
sintatica, para criar efeitos contundentes de dendncia. Portanto, no todo desse conjunto,
confirma-se para Mulheres empilhadas (Melo, 2019) o estatuto de romance de denincia ampla,
multifacetada, multicultural e contundente a violéncia contra as mulheres e sua expressao
maxima no feminicidio na sociedade brasileira.

A autora, sobretudo, denuncia a cultura de banalizacdo dessa violéncia e na voz de sua
narradora; ela metaforiza o ato de matar mulheres como como um esporte, como um jogo de
videogame para 0s homens agressores e assassinos. Esse jogo se organiza em fases, que vao de
espancamentos pos-bebedeira a convencimento de arrependimento, retorno ao espancamento,

evolugéo para tortura, como se analisa:

E a estratégia para a fase seguinte, em que o espancamento se transforma em
tortura, com a utilizacdo de facas, peixeiras, fios elétricos, botas, serras,
isqueiros, ou qualquer objeto capaz de furar, cortar, quebrar ou queimar a
vitima. Alguns sdo muito originais, como o rapaz que afogou a mulher na
banheira de casa. Mas esta ¢ a fase final, a “cereja” do bolo da violéncia. Nas
etapas anteriores, 0 criminoso sempre avisa a vitima que ela tem os dias
contados: “Vocé vai morrer”, diz, sem usar nenhuma metafora. Bebe e
comunica: “Vai morrer.” Mas antes, ele espanca a infeliz. As vezes, sem
beber. Queima a mulher, com cigarro. Estupra a mulher. Arranca uns bifes do
corpo dela. Joga a moga escada abaixo, quebra seus bragos, suas pernas,
sempre avisando. “Vai morrer!” (Melo, 2019, p. 40-41).

No excerto, 0s signos/instrumentos utilizados para mediar a violéncia séo diversos e

remetentes ao campo dos sentidos da tortura. Com isso, enfatiza-se a dimensao assustadora que



142

alcancam os atos de violéncia. No excerto, a narradora chama atencéo para o feminicidio como
uma “cereja do bolo”. Antes disso, chama atencao para o fato de que os assassinos nunca agem
sem avisar. Assim, introduz diretamente, entre aspas, essa voz de aviso claro e direto: “Vocé
vai morrer”, “Vai morrer”.” A constru¢do de elementos chocantes ¢ introduzida, para denunciar
que antes de matar, 0s assassinos queimam, estupram, mutilam e, sobretudo, avisam.

De todo modo, no que concerne as formas de transmissdo do discurso alheio no
romance, até aqui a analise nos mostra que elas conferem vida social ao discurso pela recriacéo
do cotidiano, pela criacao de cenas, pelas avaliagdes sociais e entonagcdes compartilhadas, pelas
relagdes dialdgicas que se estabelecem no mundo criador, no qual o mundo do autor e 0 mundo
do ouvinte-leitor se encontram.

Passamos agora, a segunda subsecédo de andlise, a partir da qual analisamos o fendmeno

heterodiscursivo dos géneros intercalados.

5.2 Géneros intercalados, relagdes cronotdpicas e concretizagdes axioldgicas em mulheres

empilhadas

Nesta subsec¢éo, analisamos um fendmeno especial das manifestacfes heterodiscusivas
mobilizadas na obra Mulheres empilhadas (Melo, 2019): os géneros intercalados na forma de
epigrafes esparsas no desenvolvimento do enredo. Trata-se de géneros discursivos que passam
por um processo de hibridizacdo para inser¢do na obra, dentre as quais citamos a noticia, 0
laudo necropsial do Instituto Médico Legal (IML) e outros. Como pontua Bakhtin (2015 [1934-
1935], p. 79), “as formas composicionais de inser¢do e organizagd0 do heterodiscurso no
romance, elaboradas ao longo do desenvolvimento histérico desse género, sdo assaz
diversificadas em suas variedades”. No entanto, o mais importante sobre elas ¢ que cada uma
requer determinadas formas peculiares de elaboracdes literarias, nas quais se incluem processos
de estilizacdo, que tanto diz respeito as intencdes semanticas e axiologicas da autora quanto
buscam representar na obra um cronotopo pujante de variadas formas de violéncia contra as
mulheres, em especial a violéncia letal manifestada no feminicidio.

De todo modo, os géneros intercalados na obra encetam relagdes dialdgicas que

entretecem o discurso literario, cujas formas de concretizagdo valorativa e entonacional
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(axioldgica), (des)revelam uma ligacdo essencial entre a vida real social cotidiana e sua
discursivizacio a partir de géneros institucionalizados®.

No interim dessa proposicdo analitica, a concep¢do de cronotopo € novamente
recuperada e mobilizada em analise, na medida em que consideramos o significado simbdlico
do grande cronotopo de insercdo da obra, a sociedade brasileira contemporanea, 0s
acontecimentos desse mundo que se representam na obra e em seu interior formam pequenos
cronotopos reflexos do real. Simbolicamente, esses pequenos cronotopos representados nos
géneros intercalados consubstanciam um amplo mosaico de valores que nos permitem

compreender o tom de dendncia assumido por Melo (2019) em Mulheres empilhadas.

5.2.1 Epigrafes em Mulheres empilhadas: cortes hibridos axiologicos de remisséo ao real

“E constitutivo de todo romance (do género romanesco por sua natureza, 0 contato com
a realidade inacabada)” (Bakhtin, 2018 [1975], p. 242). Ao adentrarmos no universo peculiar
da obra Mulheres Empilhadas (2019), somos convidados a mergulhar na densidade géneros
intercalados como epigrafes no desenvolvimento do enredo/fabulagao®.

Essas epigrafes sdo esparsamente inseridas como géneros intercalados e se enquadram
em diferentes categorias que emergem nesta analise. Todas essas intercalacdes sao formas
essenciais e valoradas de insercdo e organizacdo do heterodiscurso na obra, de géneros literarios
e extraliterarios que compdem o romance € permitem “a assimilacdo verbal da realidade”
(Bakhtin, 2015 [1934-1935]).

Assim, afirma Bakhtin (2015 [1934-1935], p. 108) sobre os géneros intercalados que

0 romance permite que se introduzam em sua composicao diferentes géneros
tanto literarios (novelas intercaladas, pecas liricas, poemas, cenas dramaticas,
etc) como extraliterarios (retéricos, cientificos, religiosos, narrativas de
costumes, etc). Em principio, qualquer género pode ser incluido na construgdo
do romance.

Esses géneros intercalados, mais do que simples formas composicionais ilustrativas,

tanto podem conservar a elasticidade de sua construgdo, sua originalidade e estilistica quanto

8 pela extensdo do trabalho e pelo seu necessario recorte, abdicamos de analisar os relatos oniricos intercalados na
obra, nos quais as mulheres subvertem a Idgica da violéncia que lhes é imputada e se vingam dos seus algozes.
Estes aspectos, por si, sdo dados para um trabalho complementar.

% Medviédev (2019 [1928]) compreende que o enredo diz respeito ao desenvolvimento composicional e da mesma
forma, a fabulacdo diz respeito a esse mesmo desenvolvimento, mas aqui considerada a sua construcdo em
orientacdo tematica.
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podem passar por processos de estilizagdo. E desse modo, que em Mulheres empilhadas, as
composigdes intercaladas tecem uma intrincada tapecgaria de mortes femininas, reveladoras da
complexidade de relagdes sociais.

A medida que a fabulago se desenvolve, as epigrafes sdo axiologicamente integradas
ao romance, provocando uma espécie de pausa reflexiva. Tal disposicdo visa ora provocar
ressaltos axioldgicos a narrativa ficcional, incentivando o leitor a refletir sobre o que vinha se
tratando no enredo, ora levando-o a refletir sobre a realidade social enquanto se envolve na
trama. No entanto, sobretudo, as intercalacbes provocam rupturas, cortes, por meio de um
mundo artisticamente prospectado. Os arranjos evidenciam um convite para uma clara
interconex@o entre o mundo representado na obra ficcional e mundo real, bem como para a

refutacdo dessa mesma realidade e prospeccao de uma nova configuracéo social.

5.2.1.1 Das epigrafes poemas-noticias jornalisticas

Para a elaboracdo das primeiras epigrafes inseridas na obra, Patricia Melo (2019)
baseou-se em noticias reais de feminicidios, mas ofereceu uma estilizacdo revalorada desses
eventos. Isso é particularmente significativo considerando que, na maioria dos casos abordados
por meio r de noticias, a imprensa, com sua linguagem socioideolégica, frequentemente
compreende e transmite o fendbmeno do feminicidio de maneira a omitir, atenuar aspectos da
realidade que corroboram o apagamento da responsabilizacdo dos assassinos. Isso ocorre em
razdo de a imprensa ndo querer/ndo poder se comprometer com acusacfes de casos ainda nao
julgados. Nesse sentido, as epigrafes-poemas se destacam como uma forma de desafiar e
reconstruir essas narrativas, ja que, dentro do campo literario, se imbuem da liberdade criadora,
para evidenciar aspectos que permitem uma visdo mais aprofundada e critica dos
acontecimentos retratados e dos papéis desempenhados pelos sujeitos.

Essas primeiras epigrafes mantém uma estabilidade composicional, mas uma variagéo
ampla de valoragdes mobilizadas, permitindo (des)revelar uma realidade cruel. Nesse sentido,
0 cronotopo do mundo e da obra entrelacam-se ndo a partir de uma moldura estatica,
composicional, mas a partir de uma arquiteténica dindmica que se desdobra, revelando um
mosaico de valores, como comegamos a analisar a partir da primeira epigrafe inserida na obra,
e disposta na pagina 9. Ela corresponde a abertura do enredo/fabulagédo, conforme dispomos no
Quadro 02:

Quadro 02: Epigrafe 01 de Mulheres Empilhadas
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Morta Pelo Marido

Elaine Figueiredo Lacerda

sessenta e um anos,

foi abatida a tiros

na porta de casa,

num final de tarde de domingo.
Fonte: (Melo, 2019, p. 09)

A epigrafe hibridiza elementos do poema e da noticia, do que decorre a categoria
epigrafe-poema-noticia. A epigrafe em analise, intitulada “Morta Pelo Marido” oferece um
vislumbre sombrio de uma tragédia doméstica. No pequeno cronotopo da tragédia, “na porta de
casa”, uma mulher ¢ abatida a tiros numa tarde de domingo. O cronotopo do lar, normalmente
associado a seguranca e ao aconchego, transforma-se em palco de violéncia brutal. A
proximidade do agressor, o marido, (des)revela uma realidade na qual se evidencia a relacéo
intima entre vitimas e agressores, num cronotopo que deveria representar protecao.

Os indicios do tempo, por sua vez, sdo essenciais para que o leitor perceba o “final de
tarde de domingo”, como um tempo de perigo e ndo de relaxamento, como seria numa vivéncia
saudavel. O domingo, geralmente associado ao descanso e a tranquilidade, é o tempo da
desgraca, da violéncia da acdo, amplificando o impacto da tragédia. Da mesma forma, a
epigrafe-poema-noticia ressalta, a partir do aposto, que ndo é entrecortado por virgula, mas é
concretizado na mudanca do verso, a idade da vitima do feminicidio, uma mulher de “sessenta
€ um anos”, abatida a tiros, ensejando que passou por um longo ciclo de violéncia durante sua
vida, que culminou em seu assassinato. O adjunto adverbial de instrumento “a tiros” remete a
forma comum de assassinar mulheres com armas de fogo. O signo ideoldgico “abatida”
denuncia o carater predador do assassino, cuja imagem discursivizada € de um sujeito frio, que
a alveja certeiramente, como se ela fosse um animal. Da mesma forma, como uma ponte entre
0 mundo real e o representado na obra, o signo remete a forma indiscriminada e banalizada
como as mulheres tém sido mortas: como animais. A objetividade do estilo da noticia é
quebrantada pela forma como as valorag¢fes de denuncia s&o mobilizadas no relato por meio de

escolhas sintaticas, vocabulares e composicionais como as ja mencionadas. Dessa forma,

o heterodiscurso “introduzido no romance é submetido a uma elaboracdo
literaria. As vozes histéricas e sociais que povoam a lingua fornecem-lhe
percepcOes concretas, organizam-se no romance em um harmonioso sistema
estilistico que introduz a posicédo socioideolégica diferenciada do[a] autor[a]
(Bakhtin, 2015 [1934-1935], p. 242).
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E nesse sentido que o cotidiano aproxima o mundo representado dos leitores e da autora,
aqui compreendida como imagem, como posi¢do axioldgica.

No quadro 03, dispomos a epigrafe-poema-noticia 02, que aparece na pagina 12 da obra.
A insercdo da epigrafe se da justamente no inicio do enredo, quando a narradora ndo nomeada
revela o primeiro ato de agressdo cometido por seu namorado, uma bofetada na cara, quando
estavam no banheiro de uma festa. Nela, mais uma vez, a composicao e o estilo mantém certo
nivel de estabilidade remete a noticia, porém as valoragdes mobilizadas séo variantes em
relacdo a primeira epigrafe. Assim, as epigrafes, gradativamente passam a apresentar diferentes

elementos da realidade, como se analisa:

Quadro 03: Epigrafe 02 de Mulheres Empilhadas
Morta Pelo Ex-Marido

Fernanda Siqueira,
vinte e nove anos,
foi assassinada a golpes de faca
diante dos vizinhos,
no momento em que devolvia as chaves do
apartamento
onde havia vivido com seu ex
até poucos meses antes.
Fonte: (Melo, 2019, p. 13)

Na epigrafe intitulada “Morta Pelo Ex-Marido”, o agente da passiva apresenta o
assassino, o ex-marido. O relato apresenta uma narrativa tragica, cuja personagem vitima é
Fernanda Siqueira, mulher jovem. A partir do aposto, recurso aparentemente informativo na
noticia, se anuncia sua idade: “vinte e nove anos”. No ambito espacial, a tragédia se desenrola
diante dos vizinhos, grupo social normalmente associado a comunidade e a seguranca. Essa
escolha evidencia o quanto os sujeitos assassinos de mulheres sdo impetuosos e ndo fazem
questdo de esconder seus atos, rompendo as fronteiras entre a esfera privada e a publica. O
espaco compartilhado pelos vizinhos torna-se palco ndo s6 do ocorrido, mas também do
testemunho coletivo da tragédia, pois todos viram.

No que tange a dimensao temporal, 0o momento em que Fernanda “devolvia as chaves
do apartamento”, simboliza ndo apenas o término de uma relagdo, mas também a transi¢ao
recente para uma nova fase de sua vida, num fechamento de ciclo. Aparentemente ela devolve
as chaves, sem intuir que poderia sofrer o feminicidio. Mais uma vez, o0 motivo do assassinato
é a inconformidade com a ruptura do relacionamento.

Pouco tempo antes de ser assassinada, compartilhavam a vida e agora € morta com

requintes de crueldade “a golpes de faca”, pelo simples fato de ndo mais se sujeitar a viver com
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0 marido. A descrigdo da maneira utilizada para assassinar, assim como na epigrafe 01,
encontra-se no plural. Seja com tiros ou com golpes de faca, os assassinos sdo impiedosos,
movidos por 6dio, posse e egoismo, o que configura que agem a partir de um comportamento
social misogino.

Na epigrafe-poema-noticia 03, Rayane Barros de Castro, cujo aposto revela a idade de
dezesseis anos, é assassinada ainda na condi¢cdo de adolescente pelo ex-namorado, a sublinhar
a vulnerabilidade das jovens diante da violéncia de género. A epigrafe intercala-se no
enredo/fabulacdo, justamente quando a narradora se mostra inconformada por ser agredida por
um homem culto, de classe social e profisséo economicamente privilegiada. Nessa
inconformidade, a narradora adverte que muitos ndo se contentam em dar um tabefe, mas
guerem mesmo é matar. Assim, um corte reflexivo de remisséo a realidade é provocado pela

epigrafe-poema-noticia 03:

Quadro 04: Epigrafe 03 de Mulheres Empilhadas

Morta Pelo Ex-Namorado

Rayane Barros de Castro,

dezesseis anos,

morreu assassinada a tiros.

Antes de mata-la, o assassino enviou uma
mensagem

pelo WhatsApp:

“Vou viver a minha vida, mas vocé ndo vai
viver a sua.”

Fonte: (Melo, 2019, p. 18)

A epigrafe faz mencéo a forma como Rayane foi assassinada e a todos os elementos que
antecedem o crime de feminicidio. As ameagas feitas pelo assassino por meio do WhatsApp,
antes do ato fatal, demonstram que 0s assassinos, muitas vezes, ndo agem sem dar avisos. O
espaco da comunicacao digital é configurado como uma via para ameacas, coac¢des, em razao
de vivermos em um cronotopo em que a tecnologia permeia interagdes intimas e a comunicagéo
virtual se torna um componente critico de ataques e ameacas.

Na mensagem que prenuncia o assassinato, o agressor afirma: “vou viver a minha vida,
mas vocé ndo vai viver a sua”, a (des)revelar-se como sujeito que acredita na sua impunidade
e, portanto, se sente poderoso a ponto de decidir sobre o direito de vida da mulher, sendo
autorizado a mata-la.

A linguagem direta e impessoal da noticia, concretizada na afirmacéo de que Rayane
“morreu assassinada a tiros” contribui para a representacdo crua e imediata das formas como

0s eventos relativos a assassinatos de mulheres sdo discursivizados na esfera jornalistica. Eles
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ndo assassinam, ndo abatem, ndo matam, mas elas, sim, sdo assassinadas, mortas, abatidas, na
VOz passiva, sem gue 0s agentes e seus atos sejam valorativamente descritos de um ponto de
vista que evidencie 0s atos criminosos e brutais que praticam, ainda que ja existam artefatos
probatorios.

Ja no corte reflexivo provocado pela epigrafe-poema-noticia 04, discursiviza-se o
assassinato de uma menina recém-nascida de quarenta e oito dias de vida, pelo pai, como

analisamos:

Quadro 05: Epigrafe 04, de Mulheres Empilhadas
Morta Pelo Pai

Ela tinha quarenta e oito dias de vida
quando foi estrangulada.
Na delegacia, 0 assassino afirmou que
“estava muito nervoso
& achava que a crianca
ndo era sua filha”.

Fonte: (Melo, 2019, p. 31)

O espaco provavel do acontecimento é o ambiente intimo do lar. A caracterizacdo da
vitima, uma bebé de apenas quarenta e oito dias, ressalta a sua extrema vulnerabilidade e a
tragédia que ocorreu no seio familiar. O enquadramento do discurso direto do pai ocorre no
pequeno cronotopo da delegacia, onde o assassino confessa o crime e revela que matou a bebé
por desconfiar de que ndo seria seu pai. Ele ndo tinha certeza, mas apenas achava “que a crianga
ndo era sua filha” (Melo, p. 31) e a matou por estar muito nervoso, demonstrando que muitos
assassinatos de mulheres, ou de filhos, como punicdo indireta as mulheres, sdo sustentados em
argumentos banais, que conferem ao homem o direito de exercer uma masculinidade toxica. O
discurso indireto, aparece como uma caracteristica da noticia e como uma refracdo do proprio
campo jornalistico, onde é comum o engendramento do discurso citado. Nesse caso, como

afirma Voldchinov,

0 enunciado alheio é percebido ndo por um sujeito mudo, que ndo sabe falar,
mas por um ser humano repleto de palavras interiores. Todas as suas vivéncias
— 0 assim chamado fundo de apercepcao — sdo dadas na linguagem do seu
discurso interior e é apenas assim que elas entram em contato com o discurso
exterior percebido (Volochinov, 2018 [1929-1930], p. 254).

E no discurso desse assassino, confirma-se um ato de covardia, de posse, dominancia.
Como problematiza Scott (1995), o patriarcado é uma forma de organizacdo social na qual

mulheres, criancas e jovens estdo hierarquicamente subordinadas aos homens mais velhos.
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Trata-se, ainda, na visdo de Safiotti, de “uma estrutura de poder baseada tanto na ideologia
quanto na violéncia” (Saffioti, 2015 [2004], p. 60).

Essa estrutura de poder é (des)revelada na discursivizacdo do crime, descrito como
chocante, devido a tenra idade da vitima, uma crianca bem pequena, inocente e fragil,
vulneravel, que ndo teve a minima chance de se defender. O motivo é torpe e futil, imoral,
desprezivel, repudiado moral e socialmente, porque se ancora numa emoc¢do subjetiva,
acentuada por descontrole emocional. A introducdo do discurso indireto traz para o relato a voz
do assassino de modo que 0 “discurso transmitido adentra no discurso transmissor, e o discurso
autoral ganha contornos da voz de quem o cita” (Voldchinov, 2021 [1929-1930], p. 258).

A forma de assassinar € brutal e animalesca, pois remete & crueza do mundo selvagem,
onde é comum que animais machos, como leGes, ceifem a vida de filhotes que ndo lhes
pertencem. Essa relacdo dialdgica com os discursos da biologia descritivos da organizacédo da
vida selvagem, permite o compartilhamento do valor da selvageria, da irracionalidade, que
muitas vezes subsidia o desempenho do papel social do sujeito homem, “patriarca”, pai de
familia, violento e agressor. Como Afirma Bakhtin (2008 [1963], as relacbes dialdgicas
representam convergéncias de sentido entre enunciados, a partir das quais se um didlogo entre
enunciados de diferentes sujeitos.

No quadro 06, a epigrafe-poema-noticia apresentada ainda faz parte do grupo do
intitulados “Morta pelo”. Dessa vez, a personagem que ¢ trazida do real para o ficticio ¢

Alessandra Fernandes Silva, morta pelo cunhado:

Quadro 06: Epigrafe 05, de Mulheres Empilhadas
Morta Pelo Cunhado

Quando a policia chegou, a filha de quatro
anos de Alessandra Fernandes Silva avisou:
“Minha mde esta morrida la dentro.”
A crianga, que presenciou o crime e passou
parte da madrugada
ao lado do cadaver da mée,
também revelou a policia que
0 assassino era o seu proprio tio.

Fonte: (Melo, 2019, p. 82)

Novamente no espaco do lar de Alessandra Fernandes Silva, uma cena dramatica é
narrada com a presenca da filha de quatro anos. O ambiente doméstico, que deveria ser um
refagio, transforma-se em cena de tragédia. A oracdo adjetiva explicativa, compartilha o valor
de que crianca, uma menina, passou parte da madrugada ao lado do cadaver da mae, sofrendo

grave violéncia psicolégica, transformando-se em testemunha silenciosa de um evento



150

traumaético. A dimenséo temporal é cuidadosamente tecida no relato, desde o momento do crime
até a chegada da policia. Como pontua Bakhtin (2018 [1975]), o tempo se adensa e penetra o
espaco, de modo que o relato da crianga, que presenciou o evento e permaneceu ao lado do
cadaver durante a madrugada, adiciona complexidade tempoespacial a historia.

A expressdao “Minha mae estd morrida 1a dentro” ¢ construida a partir da introdugado
direta da voz da crianga. Nesse caso, no discurso alheio, ocorre “a preservagdo de sua alteridade
e autenticidade, com certa protecdo a penetracdo das entonagdes autorais” (Volochinov, 2018
[1929-1930], p. 255), mostrando como “a lingua pode tentar criar limites claros e estaveis para
o discurso alheio” (idem). O efeito é conferir a verdade ao relato e a0 mesmo tempo sensibilizar
o leitor pela entonagdo de inocéncia e fatalidade posta na voz da crianga. Nesse sentido, “a
entonacdo ¢, sobretudo, a expressao da valoracdo da situacao e do auditdrio (Medviédev, 2019
[1928], p. 177, grifos nossos).

Por outra via, ao compartilhar a entonagéo social de inocéncia e fatalidade da crianca, o
leitor apreende o relato com compaix&o e revolta, visto a inocéncia ser o elemento central e
paradoxal que mostra como a crianga é atingida. O adjunto adverbial de lugar “ao lado do
cadaver da mae”, na dimensao temporal noturna, desnuda o desamparo e o sofrimento dessa
crianga e a0 mesmo a brutalidade a qual foi exposta em decorréncia de um ato irresponsavel,
no sentido de que o outro-crianca ndo é considerado pelo assassino. Pouco importa que a crianga
presencie ou sofra. Para ele, assassinar parece ser um direito, mesmo que a lei do feminicidio,
em seu paragrafo sétimo, inciso Ill, traga a previsdo de aumento da pena em até um terco,
quando o crime ocorre “na presenca de descendente ou ascendente da vitima” (Brasil, 2015).

Com a oragdo subordinada substantiva objetiva direta, a voz da crianga é mais uma vez
introduzida, agora de forma indireta para informar que o assassino “era seu proprio tio”, a
reforcar a intrincada conexdo familiar no espaco delineado pela tragédia. Mais uma vez, a
tonalidade de denlncia expressa-se na voz da autora. Assim, o ambiente doméstico é
discursivizado como palco de violéncia intrafamiliar, cenario de crimes brutais, a0 mesmo
tempo em que mais uma categoria de assassinos de mulheres no ambiente do lar é apresentada:
o tio.

Na epigrafe 05, ainda, analisamos que a estilizacdo do relato da noticia agora se mostra
pendente as caracteristicas do género poema. Quanto mais a autora se distancia da composic¢ao
e estilo da noticia, aparentemente fria, imparcial, l6gica e engendra caracteristicas de poema ao
relato, mais tem liberdade para mobilizacéo de valoragdes que subvertem a légica da noticia e

podem sensibilizar o leitor, elevando a epigrafe-poema-noticia a uma fungéo social de denuncia
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e sensibilizacdo. Esse movimento autoral concretiza o que Bakhtin bem descreve como

construcdo hibrida:

Chamamos de construcdo hibrida um enunciado que, por seus tragos
gramaticais (sintaticos) e composicionais, pertence a um falante, mas no qual
estdo de fato mesclados dois enunciados, duas maneiras discursivas, dois
estilos, duas linguagens, dois universos semanticos e axioldgicos (Bakhtin,
2015 [1934-1935], p. 84).

Nesse caso, 0 jogo multiforme que se da nos limites entre a noticia e 0 poema constitui
um heterodiscurso vivo, repleto de dentincias sutis que a autora faz e que ¢ “literariamente
organizado no romance” (Bakhtin, 2015 [1934-1935], p. 890) no interior da epigrafe, como
expressdo do posicionamento axiolégico autoral. Trata-se de percep¢des de camadas muito
profundas das relacdes sociais e das formas de sua discursivizacdo em diferentes géneros de
diferentes campos que penetram o pensamento literario-ideoldgico da autora. Esse mesmo
fendmeno pode ser analisado com mais intensidade na epigrafe-poema 06, na qual a autora
parte de uma noticia real, do mundo concreto e a intercala no romance hibridizando

estilisticamente mais uma epigrafe-poema-noticia:

Quadro 07: Epigrafe 06, de Mulheres Empilhadas
Sua pele era bonita como a
pétala de uma rosa branca,
mas, pelos jornais, sabemos que, durante as brigas,
ele a chamava de
bosta albina.
A policia suspeita que
Tatiana Spitzner, 29 anos, advogada,
ndo cometeu suicidio,
mas foi jogada do quarto andar
pelo marido, Luis Felipe Manvailer.
As imagens do circuito de seguranca mostram Tatiana
apanhando dentro do carro,
sendo perseguida na garagem,
agredida dentro do elevador.
Vizinhos ouviram ela gritar socorro
Ouviram também o baque surdo
do seu corpo caindo no asfalto.

Fonte: (Melo, 2019, p. 56)

A epigrafe, intitulada “Morta Pelo Marido”, apresenta um cronotopo distinto, ao
explorar a tradgica morte da advogada Tatiana Spitzner, ocorrida em 22 de julho de 2018 em
Guarapuava - PR. Na primeira parte da epigrafe, a autora incorpora juizos estéticos e de valores
ao subverter os eventos noticiosos, como evidenciado no trecho da metafora poética “sua pele
era bonita como a pétala de uma rosa branca”. Em oposi¢do a isso, a beleza evocada por essa

imagem € abruptamente contrastada as palavras cruéis proferidas pelo marido durante as brigas,
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na préatica de violéncia verbal, avaliando-a como uma “bosta albina”. Assim, a dimensao brutal,
emocional e psicoldgica do abuso e da agressdo verbal, é literariamente discursivizada pela
autora, na mobilizag¢ao da voz indireta do assassino, cuja expressao “bosta albina”, compartilha
entonacdes misdginas e de depreciacgéo, a despertar no leitor revolta e repulsa. O uso do termo,
ainda, se permite a constatacdo da violéncia simbdlica discutida por Bourdieu (2015), na qual,
entre outras coisas, 0 homem opera para diminuir e inferiorizar a mulher.

No sétimo verso da epigrafe poema-noticia, no aposto “29 anos, advogada”, um outro
aspecto da representacdo cronotdpica do feminicidio é concretizado. A constituicdo da vitima,
uma advogada de 29 anos, com uma carreira pela frente, tem vida interrompida por um ato
brutal. A discursivizacao desse acontecimento (des)releva como a violéncia contra as mulheres
esta presente em todas as classes sociais, pois tanto Spitzner, quando Manvailer, seu assassino,
sdo pessoas relativamente jovens, de classe média e boa formacéo educacional.

Na sequéncia do relato do evento, engendrado no poema, a varios aspectos do cronotopo
incorporam-se, a medida que tomamos conhecimento das “imagens do circuito de seguranga”.
Esta insercdo tecnoldgica destaca que as agressdes foram registradas. O fragmento “apanhando
dentro do carro” sugere que o casal estava retornando de um local especifico. O eu-lirico
prossegue poeticamente ao antecipar o desdobramento subsequente, “sendo perseguida na
garagem”. Esse episodio evidencia que a garagem representava, para a Vitima, um cronotopo
de possibilidade de fuga, embora essa tentativa tenha sido infrutifera, culminando em sua
conducao coercitiva para dentro do elevador, onde continua a ser constantemente agredida pelo
potencial assassino. A epigrafe-poema-noticia sublinha que outras testemunhas, os vizinhos,
perceberam esses eventos, como se comprova em “os vizinhos ouviram seus gritos de SOCorro”.

O termo “vizinhos” ressalta um aspecto tempoespacial das relagdes sociais, indicando
proximidade fisica entre moradores de um prédio. Pequenos cronotopos configurados para o
relato da morte de Tatiana encadeiam a sucessdo de acontecimentos que desfecham em seu
assassinato, mostrando um percurso de violéncia que se intensifica. Como discute Bakhtin
(2018 [1975]) os pequenos cronotopos séo simbolicos, orientados ao tema e formam a teia do
enredo. E essa dimensdo tempoespacial é cuidadosamente explorada na descri¢do dos eventos
gue levaram a morte de Tatiana. O relato envolve brigas, passando pelo momento em que ela é
agredida dentro do carro e perseguida na garagem, agredida no elevador, ate o tragico desfecho
de seu assassinato, quando é jogada do quarto andar pela janela. As imagens do circuito de
seguranga se tornam um palimpsesto temporal de uma sequéncia de eventos que culminam na

morte da vitima.
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Como também denunciado no campo da literatura, a epigrafe poema-noticia estabelece
relacdes dialdégicas com o miniconto “Porém igualmente”, da escritora brasileira Marina
Colasanti (1999), que relata a sucessiva préatica de violéncia, associada a omissao dos vizinhos,
que desfecha na tragédia do feminicidio da personagem D. Eulalia. As relacdes dialogicas se
estabelecem a partir da convergéncia semantica entre 0 miniconto e a epigrafe poema-noticia,
que denuncia, assim como o0 miniconto mencionado, um percurso de violéncia sofrido por uma
mulher, agredida de diferentes formas, em diferentes espacos até que € jogada pela janela de
seu proprio lar, na presenca de vizinhos que se omitem ou se colocam na posic¢ao de sujeitos
que nada podem fazer. No miniconto de Colasanti, 0s vizinhos assistem omissos a um historico
longo de violéncia perpetrada pelo marido contra a personagem D. Eulélia. Ja na historia de
Tatiana, percebem um percurso curto de violéncia que se intensifica, mas se sentem impotentes
ou se omitem em socorrer. A partir dessas relac6es dialdgicas estabelecidas com o miniconto
de 1999, confirma-se que o feminicidio & um ato decorrente de atitudes misdginas e machistas
constantes, que se constrdi a partir de um amplo historico de préatica de diversas formas de
violéncia. Essas perpassam as vivéncias do assassino e da vitima e geralmente se repetem num
percurso curto, formado por uma sucessao de eventos que resultam no assassinato. No caso de
Tatiana, o desfecho do relato ocorre quando ¢é arremessada do “quarto andar”. Descreve-se, 0
baque surdo do corpo ao cair no cronotopo do asfalto. A construcdo estética dessa cena

sensibiliza o leitor. Assim,

a obra e 0 mundo nela representado entram no mundo real e 0 enriquecem, e
0 mundo real entra na obra e no mundo representado tanto no processo de sua
criagdo como no processo de sua vida subsequente, numa renovacao
permanente pela percepcdo criadora dos ouvintes-leitores (Bakhtin, 2018
[1975]), p. 231).

No entanto, como a andlise nos mostra, essas ricas representaces cronotopicas sdo
construidas na veia da rica construcao heterodiscursiva a partir da qual a autora atribui ressaltos
valorativos, engendrados na hibridizacao discursiva das epigrafes. Nesse sentido, o conceito de
heterodiscurso € ligado a concep¢do de mundo como acontecimento, de realidade sempre como
processo de formacdo, como fendmeno que congraca linguagens sociais (Bakhtin, 2015 [1934-
1935]) e que no romance servem para tocar esteticamente, provocar rupturas.

No Quadro 08, apresentamos a epigrafe poema numerada como 07. Mais uma vez, a
mulher € morta pelo marido em decorréncia de motivo fatil. A epigrafe é introduzida para

entrecortar o enredo/fabulacdo justamente quando a narradora protagonista descreve que ao
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chegar em casa, seu namorado, que ja se revelava agressor, a esperava sentado nos degraus de

uma escada, com uma mala média ao lado.

Quadro 08: Epigrafe 08, de Mulheres Empilhadas
Morta Pelo Marido

Lilian Maria de Oliveira queria
0 volume da tevé mais alto
ou mais baixo, ndo se sabe ao certo.
Cleuber Elias Silva Santos,
0 marido,
gueria o contrario,
volume baixo, se ela quisesse alto,
e alto, se ela o preferisse baixo.
Talvez porque na vida eles fossem assim,
agua e 6leo, alhos e bugalhos.
E certo que os dois brigaram pela posse
do controle remoto.
A mulher venceu, aposto.
O marido foi para a cozinha, pegou uma faca e a matou
com um golpe certeiro no abdémen.
“Vocé matou minha mde”, disse o filho de Lilian,
Que ainda ouviu sua mée dar
0 Gltimo suspiro.
Fonte: (Melo, 2019, p. 110)

A epigrafe se constitui pela hibridizacdo poema-noticia, mas dessa vez se constrdi uma
narrativa intrincada em que os elementos do tempo e do espaco desempenham papé€is cruciais
no relato. Surge a epigrafe poema-narrativo-noticia.

Em decorréncia de uma briga fatil em torno do volume da TV, o marido esfaqueia a
mulher. O cronotopo € novamente o lar. O embate entre Lilian Maria de Oliveira e Cleuber
Elias Silva Santos se da possivelmente no pequeno cronotopo da sala. Na disputa pelo controle
remoto, 0 homem perde, e como na estrutura de poder simbdlico ele ndo pode perder para a
mulher, visto isso contrariar a realidade na qual ele é tido como dominante (Bourdieu, 2015), o
assassino vai para a cozinha, pega uma faca e a golpeia na frente do filho.

A escolha da forma verbal golpeia concretiza na materialidade linguistica o valor da
violéncia e da forca empregada. A propria forma verbal concatena o0 movimento no gesto. Como
defende Volochinov (2019 [1926]), a entonacdo esta presente no gesto, embrido da palavra. No
entanto, neste sentido, podemos dizer que a entonacao de forca e violéncia subentendida que se
realiza em “golpeia”, concretiza uma avaliacdo social compartilhada entre interlocutores de
dada sociedade, que remete ao gesto brutal de golpear, desferir a facada.

A descricdo acerca da discussao trivial que desencadeou o crime apresenta uma

realidade comum aos assassinos de mulheres. Eles sempre arrumam motivo(s) para acusar suas
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vitimas de provocadoras, de afrontadoras, como apontam Polato, Souza e Franco (2023), ao
analisarem discursos de réus assassinos do crime de feminicidio. Nas cenas em que se
discursivizam embates entre o0 assassino e a vitima, ndo importa o que elas digam, eles,
abusivamente, agem para coloca-las na posicdo de mulheres que merecem ser corrigidas,
punidas, em Gltima instancia, com a retirada da propria vida.

No extenso cronotopo da obra, que indubitavelmente se caracteriza pelo assassinato de
mulheres, esse carater provocativo e perturbador dos assassinos é explicitado em varias
passagens do romance, a exemplo de quando um agressor persegue a vitima, depreciando-a
como sapa gorda, cantando para ela a cangdo “sapo cururu”, como metafora de sua propria
imagem. Eles xingam, diminuem, espancam e, for fim, matam. N&o h& didlogo, ha apenas
imposicdo. Os argumentos dos agressores assassinos sdo os diversos tipos de violéncia, que
praticam para aniquilar o outro-mulher, pois ndo se predispem a se constituir diante de uma
mulher pelo dialogo.

Na obra Para uma filosofia do ato responsavel, Bakhtin (2014) aborda as categorias
relativas a alteridade, explicando que a constituicdo do sujeito nas intera¢6es funda-se nos polos
do eu-para-mim, do eu-para-o-outro e do outro-para-mim. No eu-para-mim, o eu vive dentro
de si, de suas proprias atitudes. Nessa relacdo, o Eu-Outro é mais enfraquecido e, por
decorréncia, as possibilidades de transformacgéo do sujeito sdo menores frente e com o outro,
pois estando fechado na categoria eu-para-mim, o sujeito se predispde a avaliar situacoes e
discursos apenas de seu préprio ponto de vista. Da perspectiva desse olhar centrado em si, por
decorréncia incompleto, egocéntrico, 0 assassino sente-se autorizado a corrigir, a aniquilar a
mulher.

O tragico evento narrado nessa epifrafe-poema-narrativo-noticia é finalizado com voz
do filho de Lilian, que € inserida ao relato para testemunhar o evento, e representar uma
avaliagdo atOnita, assustada, revoltada da crianga: “Vocé matou minha mae”. Em seguida, o eu-
lirico explica que ao proferir isso, a crianga ainda ouve o ultimo suspiro da mae. O discurso
direto da voz da crianga, faz ressoar possiveis entonac6es sociais de aflicdo, de dor, surpresa,

tragédia, revolta. Como ensina Dahlet,

a entonacdo ¢ o lugar de memoria e lugar de encontro. Lugar de memoria
acustica e social, pois tanto o autor quanto o leitor estdo totalmente
impregnados de entonagdes, desde a mais tenra infancia, e sua entonagao
depositada no texto constitui- se da sedimentagdo dessas diversas entonagdes
ao mesmo tempo que reflete o grupo social ao qual pertencem. Lugar de
encontro, pois a entonacdo ¢ o resultado, aléem do objeto do enunciado, do
cruzamento de sua entonacao respectiva (Dahlet, 1997, p. 265).



156

A constatacdo da crianca enseja a criacdo de uma imagem quase estatica de quando
assiste ao pai golpear a mée a faca, enquanto na sequéncia assiste o seu falecimento. Por isso,
logo em seguida, € inserida a voz do eu-lirio-narrador, anunciando que na sequéncia imediata
ao que a crianca fala, que ela ouve o Gltimo suspiro da mae.

Esses elementos de organizacdo das vozes do discurso citado e do eu-lirico narrador
concretizam-se em valoragbes importantes que sdo alternadas com vozes de personagens,
estabelecendo um jogo entre as formas do discurso direto e indireto, utilizadas para
representacdo da realidade concreta na obra e que ajudam a sensibilizar o leitor, a medida que
aproximam a obra da vida real. Este € o movimento entre o tempo-espago concreto e sua
refracdo valorativa na obra, pois jogos intensos de sensibilizacdo do leitor ocorrem a partir do
trabalho de criacdo autoral, como na cria¢do de cenas e imagens as quais a mobilizacao de vozes
cotidianas, de vozes institucionalizadas sdo imprescindiveis. Nesse embate entre forgas
centripedas e forcas centrifugas de (des)centralizacdo verboideoldgica, o romance faz pulsar a
vida social em todo seu acabamento estético. O mais importante a ser ressaltado nesta
dissertacdo é que isso ocorre a partir do heterodiscurso situado no tempo-espaco.

Outra epigrafe intercalada em Mulheres empilhadas (Melo, 2019) é a que faz emergir o
género hibrido epigrafe-poema-laudo necropsial. A partir desse género, a autora recria um
laudo necropsial que atesta detalhes sobre o assassinato de uma mulher como se analisa no
Quadro 09:

Quadro 09: Epigrafe 05, de Mulheres Empilhadas
Morta Pelo Ex-Namorado

TRT,
Cabelos lisos e castanhos,
iris idem,
O exame necroscopico apura
Corpo em rigidez muscular generalizada,
Onze feridas
Com bordos regulares em:
Toréx direito (2 cm)
Braco direito (2 cm, 0,5 cm)
Carotidiana esquerda ( 2 cm)
Braco esquerdo (2 cm)
Coxa interna direita (1,5 cm)
Coxa externa direita (1,5 cm)
Fossa iliaca esquerda (1 cm)
Frontal (2 cm)
Parietal Direito (6 cm)
Parietal esquerdo (2 cm)
Puta que o pariu.
Fonte: (Melo, 2019, p. 38)
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O corpo de uma mulher que fora “Morta Pelo Ex-Namorado™ oferece uma visao clinica
e brutal da tragédia. Nela, o espaco, adensado no corpo em exame necroscopico, forma um
pequeno cronotopo forense onde cada ferida é detalhadamente catalogada. O uso de termos
médicos e as especificacdes anatdmicas estabelecem-se a partir de relagdes dialégicas com
discursos do campo da medicina, o0 qual apresenta signos e analises bioldgicas e matematicas,
como se reflete na descricdo do tamanho, formato e localizacdo exata das feridas. O tempo-
espaco do técnico e do frio se instalam, distanciando-se da intimidade usualmente associada a
eventos tragicos. Este espaco € ainda objetiva e valorativamente mais adensado e representado
nas feridas. E como se o proprio corte fosse um pequenissimo cronotopo de dor, de horror, de
retaliacdo do outro, de morte.

Ademais, por estar amplamente perfurado, o corpo transforma-se em um mapa que
conta a historia violenta da tragédia do feminicidio narrado e do feminicidio numa sociedade
na qual homens assassinos picotam mulheres. Como € descrito no laudo, picotam de forma
esparsa, atingindo varias partes do corpo, demonstrando como o corpo todo da mulher, os dois
bracos, as duas pernas, 0 pescoco, a cabeca, é atingido, perfurado em pontos distintos, o que
(des) revela um ato brutal, concretizado num ataque de 6dio e morte. Essa é uma denlncia
poderosa que confirma para o romance o grande cronotopo de dentncia ampla, multifacetada,
multicultural e contundente dos crimes de feminicidio na sociedade brasileira.

No que ainda concerne a continuidade da analise, a mencdo a “rigidez muscular
generalizada” evoca a cronologia da morte e do processo de decomposi¢do, sugerindo que a
avaliacdo forense ocorre ap6s um periodo significativo. A enumeracdo das feridas, cada uma
com sua dimensdo precisa, adiciona uma dimensao temporal a medida que o exame reconstitui
a sequéncia de eventos que levaram a morte e a0 mesmo tempo aponta a duracdo dos golpes
sofridos pela mulher, que “duraram” onze facadas. Ou seja, ficou sendo esfaqueada por um
tempo consideravel, num percurso de ira profunda do assassino, associado a frieza,
(des)controle, maldade, pois atinge o corpo todo. A dimenséo corporal metaforiza desrespeito
odio, total, amplo.

O uso da expressao “Puta que o pariu” no ultimo verso, ao final da descrigao, revela a
intensidade emocional e subjetiva do eu-lirico-narrador, que refrata a voz autoral, quebrando a
objetividade inicial do relato médico. Como discute Bakhtin (2015 [1934-1935], p. 99) ao tratar
do heterodiscurso, “por tras da voz do narrador lemos uma segunda narragdo: a narra¢ao do
autor sobre a mesa coisa narrada pelo narrador e, além disso, sobre o proprio narrador”. A

expressdao compartilha uma avaliacdo social por meio de uma entonacdo atonita, de possivel
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revolta e indignacdo a visceral brutalidade do ato, ao passo que também refrata o
posicionamento axioldgico autoral de combate a violéncia contra as mulheres e sua expressdo
letal nos feminicidios brutais.

Desta forma, o cronotopo dessa epigrafe transcende a andlise clinica e alcanca uma
dimensdo temporal mais ampla, incorporando o antes, o durante e o apés a tragédia. O tempo-
espaco, delineado no corpo e suas feridas, torna-se o palco forense constituido e constitutivo de
uma atmosfera axioldgica que € revalorada na intensidade da expressdo emocional-volitiva de
horror paradoxalmente sensibilizador, que a autora constréi na epigrafe poema-laudo
necropsial.

Assim, com as epigrafes, entre constatacdes atdnitas e relatos, a autora vai tecendo as
dendncias as mais diversas formas de violéncia perpetradas contra as mulheres, estabelecendo
relacBes dialdgicas com enunciados de outros campos da comunicacdo ideoldgica e a0 mesmo
tempo apresentando ao leitor as refracdes da discursivizacdo do tema nos amplos espacos da
sociedade.

No quadro 10, outra denuncia aparece: a negligéncia policial/as, falhas do sistema de
seguranca publica. Para apreender essa realidade, a autora constroi e intercala uma epigrafe do
género hibrido poema-transcricao de interacéo telefonica entre denunciante e policial, como
se pode analisar no Quadro 10.

Quadro 10: Epigrafe 09, de Mulheres Empilhadas

MORTA PELO MARIDO EM PARCERIA COM O
ESTADO.

Gravacdo telefonica:

MULHER: Eu queria... é que esta tendo uma
briga, ndo sei se é entre casal, a mulher esta
gritando socorro aqui na rua...

POLICIAL: Queixa registrada, senhora, € sé
aguardar o atendimento. Ta bom?
MULHER: Ta, Obrigada.

POLICIAL: De Nada.

Outra Gravagao, mesmo caso:

HOMEM: o vizinho da minha casa aqui ta
espancando a mulher dele, tem uma crianga
junto, acho que ele ta espancando a crianca
também...

POLICIAL: Qual o nome da rua?
HOMEM: Séo Simedo.

POLICIAL: Séo Simedo? Ja tem um pedido
para o local, ta bom?

HOMEM: Ta ok.

Mais Uma Gravacao, mesmo caso:
POLICIAL: E emergéncia?
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MULHER: E emergéncia mesmo, ja pedimos
umas trés vezes, o cara ta matando a mulher

aqui e ninguém veio até agora.

POLICIAL: A ocorréncia ja ta gerada aqui (...) 0
batalh&o da area, eles vao encaminhar o aten-
dimento agora, tem que aguardar...

MULHER: Nés vamos acabar indo dormir e
nada de chegar a policia...

POLICIAL: Tem que aguardar , senhora, a ocor-
réncia ja ta aberta.

MULHER: Ta Bom.

Nova Gravagao, mesmo caso:

POLICIAL: Boa noite, qual a emergéncia?
HOMEM: meu enteado ta aqui em casa, ele
disse que matou a esposa dele na fazenda

Rio Grande.

POLICIAL: Ele falou que matou a esposa?
HOMEM: Isso, ele ta todo ensanguentado, eu
liguei para os parente dela, eles véo 14 ver...

Oito vizinhos acionaram a Policia Militar
naquela noite.
Mas, quando a policia chegou,
quase quatro horas depois do inicio das
agressoes,
Daniela Eduarda Alves, trinta e quatro,
estava morta havia vinte minutos.
Fonte: (Melo, 2019, p. 136-137)

O titulo da epigrafe langa uma critica contundente a auséncia de acdo por parte do
Estado, evidenciada pela negligéncia ao pronto atendimento da chamada, o que desencadeou a
longa espera pela chegada dos policiais, depois da denuncia telefénica de vizinhos a uma
interacdo violenta na qual um potencial assassino espanca sua mulher. Apoiada em matéria
jornalistica real, a autora recria e denuncia uma interacdo denunciante-policial, em que o
policial, agente publico que representa o Estado, parece ignorar a dendncia, como se ela fosse
um fato banal a ser desconsiderado. Ele parece avaliar que ndo se trata de uma denuncia que
pode levar & morte de uma mulher, mas de uma denuncia de perturbagéo de vizinhos, ou como
explicitam em linguagem policial, de uma desinteligéncia corriqueira entre um casal.

O intervalo temporal das ligagcdes ¢ marcado no numeral terceiro, em “ja € a terceira
vez”, que se refere a sequéncia de vezes que o denunciante aciona a policia em vao. O
cumprimento “boa noite” demarca distintamente o periodo em que a violéncia ocorre. A demora
de quatro horas para o atendimento policial e 0 momento da morte, ocorrendo vinte minutos
antes da chegada da policia, intensificam a dramaticidade de um cronotopo que também é de
negligencia da acdo policial/Estado, evidenciado pelo adensamento angustiante que é
conferido pelo tempo de espera por intervengdo. A confirmagdo dessa denincia se efetiva em

constatacao destacada com a introducao direta dos discursos diretos dos vizinhos: “No6s vamos
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acabar indo dormir e nada de chegar a policia”, “E emergéncia mesmo, ja pedimos umas trés
vezes, o cara ta matando a mulher aqui e ninguém veio até agora”. Mais uma vez, ¢ pelo
heterodiscurso situado no tempo-espaco que “o enunciado alheio ndo é apenas o tema do
discurso: ele pode, por assim dizer, entrar em pessoa no discurso e na construgdo sintatica como
seu elemento construtivo especifico” (Volochinov, 2021 [1929-1930], p. 249), para conferir
vida social. A denuncia e o desespero estdo na voz do denunciante, que insiste, clama para que
a ajuda venha logo e explica a gravidade do fato, por sua vez ignorada pelo policial.

Num movimento estilistico e valorativo comum a varias epigrafes, a transcricdo da
interacdo entre denunciante e policial é finalizada com a inser¢&o avaliativa da voz do eu-lirico-
narrador: “oito vizinhos acionaram a Policia Militar naquela noite. Mas, quando a policia
chegou, quase quatro horas depois do inicio das agressfes, Daniela Eduarda Alves, trinta e
quatro, estava morta havia vinte minutos”. As relagdes temporais sao bem marcadas no discurso
do eu-lirico-narrador, na passagem do tempo, na indicacdo de seu perfil, de sua idade pelo
aposto, do pouco tempo decorrido de sua morte. Essas valoragdes sustentam a refracfes que
ajudam na defesa do posicionamento axiologico autoral, que denuncia o despreparo policial, a
negligéncia, a omissdo nos casos que culminam em morte de mulheres.

Analisamos em todas as epigrafes construidas pelo trabalho autoral, que receberem
acabamento estético e foram inseridas como géneros intercalados no discurso romanesco. Para
além disso, em sua orientacdo interna, seu estilo e composicao, realizam o heterodiscurso que
alinhava a voz do eu-lirico-narrador, das personagens e as refracdes avaliativas da voz autoral
na voz do narrador instituido, assim como outros géneros. Sdo, portanto, “linguagens e [...]
horizontes socioideoldgicos introduzidos, [...] para realizagéo refratada das intengdes do autor”
(Bakhtin, 2015 [1934-1935], p. 96).

Na epigrafe 11, analisamos a expressdo da dominacdo masculina e do ranco patriarcal.
No assassinato de uma mulher por motivo fatil, do ponto de vista dos estudos feministas e da

sociologia, mostra-se o dominio masculino e do patriarca sobre a mulher e os filhos.

Quadro 11: Epigrafe 10 de Mulheres Empilhadas

Morta Por Causa do Video Game

Taita Gomes estava na cozinha de casa

guando o marido chegou,

surpreendendo o filho de nove anos

a jogar video game,

coisa que ele tinha proibido

terminantemente.

“Videogame sé quando eu deixar”, havia dito ele.
O marido entdo, com 0 menino numa das maos e
a arma na outra,
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foi até a cozinha e atirou na cabeca da esposa,

dizendo depois ao filho:

“Isso é para vocé aprender

a nunca mais me desobedecer.’
Fonte: (Melo, 2019, p. 160)

s

“Morta Por Causa do Video Game” traz em seu titulo o motivo futil do assassinato.
Constroi-se, assim, um cronotopo intenso e, a0 mesmo tempo, novo. Nele a narradora opta pela
primeira vez por ndo utilizar o assassino, mas o motivo pelo qual ele (0 marido) a assassina. A
epigrafe, ainda, traz elementos da dominac¢do masculina discutida por Bourdieu (2015), ao
relatar que, na casa, era ele (0 homem) quem mandava na mulher e nos filhos. Isso é bem claro
em duas passagens: a primeira, antes do feminicidio, quando enuncia “Videogame s6 quando
eu deixar”, e ap0Os o assassinato, na frente do proprio filho, quando ele completa: “Isso € para
vocé aprender a nunca mais me desobedecer”. A subordinagao do filho ao patriarca (Safiotti,
2015), tambeém aparece. A epigrafe ndo nos da elementos sobre o relacionamento pregresso
desse casal. Se eles discutiam ou ndo, mas este € um caso em que a mulher/mée é assassinada
de forma vil e fria, sem mediacdo de um conflito anterior imediato. A punicdo decorre da
desobediéncia a uma ordem anteriormente determinada pelo marido. Ele chega em casa, vé essa
ordem descumprida, mata a mde como punicdo a desobediéncia do filho validada por ela, como
se confirma em sua ameaga perversa, quando mata e segurando o revolver diz ao filho: “Isso ¢
para vocé aprender a nunca mais me desobedecer”.

No quadro 12, temos a epigrafe 11, de Mulheres empilhadas. Nela a autora mobiliza
elementos grotescos da ocultacdo fria do cadaver da mulher pelo assassino na geladeira de sua

casa, junto a restos de comida.

Quadro 12: Epigrafe 11, de Mulheres Empilhadas

Da Simples Arte De Matar Uma Mulher 1
Na segunda-feira,

0 assassino tirou da geladeira

a jarra d’dagua,

0 macarrao que sobrou

do almoco ou do jantar

de domingo,

ou o feijdo cozido

mas ndo temperado,

para a semana,

ou talvez o tomate e alface murchos,
para a salada,

esquecidos na gaveta,

ou o refrigerante ou o leite

gue ninguém ia mais beber,

talvez a ervilha em lata,

um requeijéo embolorado,

cubinhos de caldo de carne,
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produtos fora do prazo de validade
ou recém-adquiridos (quanto desperdicio!)
no supermercado do bairro.
Isso se ali ndo faltasse o basico,
nesses tempos em que
ninguém tem dinheiro
ou trabalho.
O certo mesmo é que ele retirou as prateleiras
da geladeira,
as de cima e as debaixo,
para colocar ali dentro,
no lugar reservado aos tupperwares —
com restos de comida -,
e agua gelada,
e arroz velho
e pepino azedo,
o cadaver da mulher
Engel Sofia Pironato, 21 anos,
de quem ele estava se separando,
e que ele estrangulou
num mata-ledo bem dado,
depois de uma discussdo acalorada,
naquela manhéa de segunda-feira.
E depois de colocar
A propria mulher morta
no refrigerador,
passou o dia
andando pela cidade,
angustiado,
em duvida se devia ou ndo
fugir para a casa do tio
em Ermelindo Matarazzo.
Fonte: (Melo, 2019, p. 184-185)

No aspecto temporal, a acdo se desenrola numa segunda-feira, com o0 assassino
realizando uma série de atividades domésticas antes do ato violento. A descricdo detalhada da
realocacdo de itens, comidas da geladeira, para abrir espaco ao cadaver, ressalta a acdo fria do
assassino, sua atitude perturbada. A discussao acalorada e o estrangulamento da mulher, Engel
Sofia Pironato, de 21, uma jovem, pela ndo aceitacdo da separagédo — motivo evidenciado na
obra como justificativa para grande parte dos feminicidios. O homem abusivo e agressivo deseja
que a mulher se sujeite-se a objeto de violéncia, controle, e quando ela ndo aceita e pede a
separacdo, ele simplesmente se sente no direito de ceifar sua vida, como se ela Ihe pertencesse.

A partir do pequeno cronotopo da geladeira, o eu-lirico descreve uma desordem, uma
mistura de restos. A geladeira da casa, por receber restos e conservar, ou servir de depdsito a
coisas estragadas €, também, deposito frio para conservar o cadaver da vitima, enquanto o
assassino se organiza, decide o que fara com ele, ou que rumo tomara em sua vida. O contraste
entre a trivialidade do ambiente doméstico, representado pelo cronotopo da cozinha e o horror

do crime e da ocultacdo do cadaver no pequeno cronotopo da geladeira adensam o lar e sua
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configuragdo a partir de objetos, confirmando o lar de assassinos e vitimas como um cronotopo
de controle, dominio e exercicio de relaces de poder por parte dos homens assassinos.

De toda forma, pér as epigrafes serem criacdo da autora e serem intercaladas na obra,
se tornam uma forma concreta de manifestacdo do seu posicionamento axioldgico. Nesse
sentido, a hibridizacdo de géneros no interior das epigrafes ndo é apenas um recurso técnico
composicional, mas elemento formador de uma arquitetonica (valorativa). Como assinala
Bakhtin (1988 [1975]), as formas arquitetdnicas remetem a valores morais, fisicos estéticos. Ja
as formas composicionais sdo teleoldgicas, sujeitas a uma avaliacdo técnica. Na obra, a insercédo
das epigrafes hibridas entre o género poema e outros dissolve as fronteiras entre a forma
composicional e a arquitetonica, pois as escolhas conferem valoragdes inteiramente realizadas
no material. Valores sdo mobilizados em destaque nessas intercalagdes, nos colocando “além
dos limites da obra como material organizado, como coisa” (Bakhtin, 1988 [1975], p. 28) e nos
levando para o mundo real concreto.

Sobretudo, essa introducdo de géneros intercalados, ja hibrizados como representacéo
do trabalho autoral, diz respeito a manifestacGes heterodiscursivas muito vivas no romance em
analise e que constituem a juncdo da realizacdo composicional e estilistica do contetudo, com
vistas a dendincia e ao combate a violéncia contra as mulheres e ao feminicidio. Desse modo, 0
cronotopo artistico-literario se realiza no heterodiscurso e ndo apenas descreve atos violentos,
mas abre-se a0 mundo concreto, ao passo que este o enriquece, o0 enche de vida.

A epigrafe 13, intitulada “Da simples arte de matar uma mulher 2 se insere no final do
enredo. Nela a autora retoma a metéafora geradora do titulo da obra, Mulheres empilhadas, ao
instituir um eu-lirico que relata que o corpo da promotora Carla Penteado, encarregada das
investigagBes e julgamentos de crimes de feminicidio durante o mutirdo em Cruzeiro do Sul,

29 ¢

no Acre, se encontra no “topo das minhas” “mulheres mortas”, como passamos a analisar:

Quadro 13: Epigrafe 12 de Mulheres Empilhadas

Da Simples Arte De Matar Uma Mulher 2
No topo da pilha das minhas

mulheres mortas,

na altura do hipocéndrio direito,

ou mais especificamente a meio caminho
entre o mamilo direito e o umbigo,

no corpo de Carla Penteado, 40 anos,
(independente, vacinada e dona do seu nariz)
foi identificado um ferimento ovalar
uniforme,

de bordos continuos,

invertidos,

avermelhados,

produzidos por passagem de projétil de arma
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de fogo.

Projétil este também analisado
por peritos acreanos

que concluiram que 0 mesmo
Fora disparado

pela mesma arma de fogo

que matou

Crisantemo

& Abelardo

& Francisco.

Fonte: (Melo, 2019, p. 194)

No primeiro verso da epigrafe poema “no topo das minhas” a autora faz refratar sua voz
na voz do eu-lirico. O pronome “minha”, se refere as “mulheres mortas” empilhadas,
representadas na obra, que aparecem no segundo verso. O titulo, assim, denuncia a banalizacao
dos crimes de feminicidio na sociedade brasileira, visto que as mulheres sdo empilhadas como
coisas.

Do terceiro ao décimo primeiro versos, a descri¢cdo do ferimento e as escolhas lexicais
préprias do discurso médico-forense consubstanciam no interior da epigrafe poema, a
hibridizacdo do género laudo policial. H&, no décimo segundo verso, disposicéo da informacéo
de que projétil foi analisado pelos peritos acreanos.

No terceiro, quarto, quinto e sexto versos, na voz eu-lirico, da-se inicio poético a
descricao do local do ferimento no corpo de Carla Penteado: “na altura do hipocondrio direito/
ou mais especificamente a meio caminho/ entre o mamilo direito e 0 umbigo/ no corpo de Carla
Penteado, 40 anos/” (Melo, 2019, p. 194). Nessa parte, os adjuntos adverbiais de lugar servem
a harmonizacéo estética do discurso poético. Ja o aposto informa a idade da vitima, remetendo
a elementos comumente utilizados em noticias.

No sétimo verso, entre parénteses, aparece o compartilhamento de avaliagdes nas quais
a voz do eu-lirico apresenta refracdes da voz autoral. Informa-se que Carla Penteado néo era
uma mulher desamparada. Os signos ideologicos “independente”, “vacinada” e a expressdo
“dona do seu nariz”, descrevem uma mulher que ocupava um lugar social de prestigio, que era
livre, mas, mesmo assim, ndo escapou da violéncia. Simbolicamente, o sistema de justica €
suplantado com seu assassinato.

No oitavo verso, se inicia, propriamente, a hibridizacao de elementos do estilo do laudo
necropsial, na escolha de signos como “ferimento ovalar”, “uniforme” “de bordos invertidos”.
O poema termina com elementos narrativos, informando que na conclusao dos peritos, a arma
que matou Carla Penteado era a mesma que matou 0s assassinos algozes da indigena Txupira.

A epigrafe poema em andlise, portanto, hibridiza elementos do poema, da noticia, do laudo
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necropsial. Como assinala Bakhtin (2015 [1934-1935], p. 84), nessa construgdo hibrida “entre
esses enunciados, estilos, linguagens e horizontes, repetimos, ndo ha nenhum limite formal —
composicional e sintatico”, mas a formag¢do de um todo valorativo que toca as acepc¢des do
leitor.

Estilos de diferentes géneros aparecem organizados no estilo individual autoral
empregado na epigrafe poema introduzida. Como argui Bakhtin (2015 [1934-1935], p. 77) “o
discurso da poesia, sem duvida, é social, mas as formas poéticas refletem processos sociais mais
longos, por assim dizer — ‘tendéncias seculares’ da vida social” que se refletem na vida do
discurso. Por isso, a hibridizacdo de géneros discursivos, que sdo historicamente constituidos
das/nas relacGes sociais a partir dos usos linguisticos, aparece com mais forga no interior das
epigrafes-poemas, remetendo a historicidade de relagdes sociais. Por outro lado, essas sdo
cuidadosamente intercaladas no enredo do discurso romanesco, concretizando um efervescente
fendmeno heterodiscursivo, que (des) revela a vida social brasileira contemporanea e os amplos
aspectos de sua cultura e de sua historia que desfecham na violéncia desmedida e no feminicidio
de mulheres.

A epigrafe evidencia que, apesar de Paulo nao ter demonstrado violéncia previamente,
sua conduta violenta se acentua no momento em que é rejeitado por Carla, o que o leva
assassina-la, representando na obra um padrdo recorrente para 0s assassinatos de outras
mulheres na trama.

Essas epigrafes se imbricam na tessitura textual, (des)revelando as multiplas facetas das
violéncias as quais estas mulheres estdo sujeitas. Sdo 12 epigrafes que desnudam quéo
heterodiscursivamente a autora retrata os casos reais e ficticios de feminicidio. O romance
Mulheres Empilhadas possui essa propriedade de nos conduzir ao limiar entre o plano real e 0

ficticio.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho interdisciplinar, empreendemos uma anélise do fendmeno da violéncia
contra as mulheres, adotando a abordagem dial6gica do heterodiscurso, como guia para
compreensdo de relacdes sociais representadas na obra Mulheres Empilhadas (2019) de Patricia
Melo. A referida obra lanca luz sobre a tematica do feminicidio, contextualizando-o por meio
de um julgamento ocorrido na cidade de Cruzeiro do Sul, no estado do Acre. Dividindo-se entre
dois cenérios distintos, a narrativa explora as nuances da violéncia enfrentada pela protagonista
na cidade de Sdo Paulo e a complexidade dos incidentes violentos registrados na cidade acreana.
Aqui, observamos casos de feminicidio em sua forma mais pungente. Ao analisarmos como o
romance Mulheres Empilhadas (2019) apreende a tematica do feminicidio da vida social e a
representa heterodiscursivamente na orientacdo interna e externa a realidade social,
prospectamos indicacdes para a reconfiguracdo das relacdes sociais pelo dialogo com a obra.

Compartimentalizamos nosso estudo em cinco sec¢Bes, com a introducdo marcando o
inicio, seguida pela segunda secdo, dedicada ao estudo do heterodiscurso e do cronotopo,
compde a base tedrica da analise. Os estudos literarios ndo apenas espelham as ideologias
predominantes, mas também as refratam, engajando-se de forma intrinseca com 0s aspectos
sociais, econdémicos e culturais da vida. A literatura, concebida como uma forma singular de
expressao artistica, desempenha um papel fundamental na representacdo e interpretacdo dos
fendmenos sociais, permitindo uma andalise multifacetada sob diferentes perspectivas
ideoldgicas. A abordagem dial6gica proposta por Bakhtin e seus contemporaneos mostrou-se
crucial para desvendar as complexidades das interacdes entre a obra literaria, o autor, o leitor e
0 contexto socio-historico. Ao considerar a literatura como um reflexo e uma refratacdo da vida
social, esta pesquisa oferece uma contribuicdo substancial para uma compreensdo mais
abrangente da producdo literaria, especialmente no que concerne ao tema da violéncia contra
as mulheres.

Ao adentrar o estudo do cronotopo da obra e sua relagdo com a autoria, percebemos a
continuidade desse didlogo entre a literatura e a vida, agora sob a lente especifica da construcéo
narrativa romanesca. Bakhtin nos guia por um intricado tecido de interacdes entre tempo,
espacgo, autor e leitor, destacando como esses elementos se entrelagam e se influenciam
mutuamente na criagdo e na recepcao da obra literdria. Aqui, 0 cronotopo emerge como uma
dimensdo essencial que constitui a narrativa, enquanto o autor se apresenta como um agente

ativo, imerso no contexto social e cultural de sua época. Essa interconexao entre 0 mundo
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representado e 0 mundo do autor e do leitor nos convida a uma reflexdo mais profunda sobre a
natureza da autoria e sua relagdo com a experiéncia humana, expandindo ainda mais o horizonte
de compreensdo da producao literaria e sua relacdo com os fendmenos sociais.

Bakhtin (2015[1934-1935]) propGe uma abordagem sociolégica do romance,
destacando a interacdo entre forma e conteudo, rejeitando tanto o formalismo abstrato quanto o
ideologismo. Ele argumenta que o estilo do romance é inseparavel do contexto social e da
diversidade de vozes que o compdem, defendendo uma analise estilistica que considere a
totalidade discursiva em suas dimensdes verbais e extraverbais. Para Bakhtin (2015 [1934-
1935]), o romance é heterodiscursivo, heterovocal e pluriestilistico, refletindo a complexidade
das relacGes sociais e linguisticas. Sua perspectiva enfatiza a dialogicidade inerente ao discurso
literdrio, que se manifesta na interacdo entre autor, obra e publico, desafiando concepcdes
monoldgicas da linguagem.

Passeamos, ainda, por outros conceitos interligados ao heterodiscurso, para
compreender a estilistica socioldgica proposta pelo Circulo de Bakhtin para analise do romance.
Assim, abordamos conceitos orientadores como os tipos de discurso, discurso alheio, conteudo,
estilo e composicao do género discursivo, lingua.

Assim, essa se¢do contribuiu para o cumprimento do primeiro objetivo especifico de
nosso trabalho, que foi compreender como o heterodiscurso tinge a constituicéo estilistico-
socioideoldgica do romance de matizes axiolégicos-emocionais que refletem determinadas
intencdes autorais. No entanto, essa secdo aborda isso do ponto de vista tedrico, enquanto o
mesmo objetivo foi concretamente complementado em nossa anélise.

Na terceira se¢do, cumprimos o objetivo de recuperar a historicidade de discursos ja
ditos a respeito da violéncia contra as mulheres e sua expressao letal no feminicidio, a partir
da contribuicdo de campos distintos do conhecimento, no sentido de estabelecer uma conexao
entre o silenciamento histérico da mulher e o consequente assassinato de mulheres.

Por meio de uma abordagem fundamentada em correntes feministas e de estudos de
género, percebemos a complexidade das relagdes sociais construidas em torno das diferencas
percebidas entre os sexos. Desde Simone de Beauvoir até Joan Scott e Teresa de Lauretis, as
teorias examinam ndo apenas as construgdes culturais de género, mas também os sistemas de
poder subjacentes que perpetuam as desigualdades. Enquanto Beauvoir destaca a submissao da
mulher ao homem como produto da historia e da cultura, Scott e Lauretis propdem uma anélise
interdisciplinar que reconhece o género como uma construcdo social e destacam a relevancia

de considerar suas interse¢des com racga, classe e outras dimensdes da identidade social. Essas
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perspectivas criticas nos incentivam a questionar e reconceituar as normas e hierarquias de
género, visando uma sociedade mais igualitaria ou menos assimétrica.

As obras A mulher no terceiro milénio, de Rose Muraro (2002) e Minha historia das
mulheres de Perrot (2019) destacam a complexidade do papel da mulher na sociedade,
desafiando conceitos tradicionais e revelando sua contribuigdo historica muitas vezes
negligenciada. Muraro destaca a transicdo gradual das dindmicas de poder entre 0s géneros,
enquanto Perrot enfatiza o silenciamento histérico das mulheres. Ambas ressaltam a
necessidade da conscientizacdo e da luta contra a violéncia de género.

Destacamos 0s avangos alcangados pela legislacdo concernente a violéncia contra a
mulher, especialmente a Lei Maria da Penha. No entanto, também reconhecemos a persisténcia
de desafios, tais como a disparidade salarial de género, o preconceito de género e os alarmantes
indices de violéncia e feminicidios presentes na sociedade brasileira.

Na quarta se¢do, adentramos na compreensdo da exclusdo historica das mulheres do
canone literario, assim como na necessidade de justificar a existéncia de uma literatura de
autoria feminina em cronotopo profundamente marcado pelo machismo e elitismo. Por meio
dessa secdo, alcancamos nosso terceiro objetivo especifico: refletir sobre a construcéo
histérica do papel da literatura de autoria feminina e suas interse¢cfes com a sociedade
brasileira.

A literatura, ao longo dos séculos, tem sido um espelho da sociedade e um campo de
batalha em que vozes marginalizadas encontram expressdo. No contexto da literatura feminina
brasileira, essa batalha é particularmente intensa. Desde o século XIX, as mulheres enfrentaram
barreiras significativas para entrar no mundo da escrita, enfrentando n&o apenas a discriminacao
baseada em género, mas também a marginalizacdo sistematica de suas obras. Atraves da lente
da critica feminista, vemos ndo apenas uma narrativa de luta e resisténcia, mas também uma
alternancia nas formas de expressao e no questionamento das estruturas patriarcais. Da imitacdo
dos padrdes masculinos a busca por uma identidade literaria propria, as escritoras brasileiras
tém moldado ndo apenas a literatura, mas tambem a percepcdo cultural da mulher e seu lugar
na sociedade. Ao reconhecer e valorizar essas vozes, podemos ndo apenas enriquecer nossa
compreensdo da historia literaria brasileira, mas também promover uma maior igualdade e
inclusdo no campo da producéo cultural.

A obra de Patricia Melo se destaca como uma voz influente no cenério literario
brasileiro contemporaneo. Ao explorar temas como violéncia, criminalidade e questdes de
género, Melo desafia as convengdes tradicionais da literatura, especialmente ao colocar

protagonistas masculinos em destaque e ao narrar a partir de uma perspectiva subversiva. Sua
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escrita critica e incisiva revela uma profunda compreensdo dos dilemas morais e éticos da
sociedade atual, destacando-se pela capacidade de abordar temas sensiveis de forma
provocativa e relevante. Em suma, a obra de Patricia Melo contribui significativamente para o
panorama da ficcao de autoria feminina no Brasil.

Dessa forma, o intuito desta secéo foi compreender a literatura de autoria feminina e de
que forma a voz autoral de Patricia se equipara a uma voz de dendncia da violéncia perpetrada
contra as mulheres. Mulheres Empilhadas é um romance potente que trata o feminicidio sob a
Otica da ficcdo e o relaciona com o mundo real no qual as mulheres estdo situadas e do qual
também sdo vitimas.

A se¢do de analise intitulada “O heterodiscurso ¢ o cronotopo de/em Mulheres
Empilhadas” estabelece uma sélida conexdo entre as teorias do Circulo de Bakhtin e as
representacdes heterodiscursivas na obra. Nesse universo do romance, a voz heterogénea dos
personagens reflete a complexidade das relagdes sociais, nas quais o discurso do outro se
entrelaca com a voz autoral, com a voz narrativa, expressando as nuances da violéncia contra
as mulheres. A interacdo entre as vozes dos agressores e da narradora cria uma atmosfera de
denuncia e reflexao.

A narrativa de Patricia Melo alcanca as profundezas da violéncia contra as mulheres,
(des)revelando as multiplas facetas desse fenémeno social, cultural e ideolégico. Ao entrelacar
VO0zes sociais, a autora retrata ndo apenas os atos de agressao fisica, mas também os mecanismos
de opressdo psicologica e a negligéncia do Estado. A utilizacdo cuidadosa de recursos
linguisticos amplifica o impacto dessas vozes, convidando o leitor a refletir sobre a
complexidade e a urgéncia de enfrentar essa realidade.

A manifestacao do heterodiscurso vivo em Mulheres Empilhadas transcende as simples
representacdes linguisticas, incorporando vozes étnicas e culturais diversas. A inser¢do direta
das vozes das personagens descentraliza narrativas e valoriza a pluralidade de experiéncias.
Além disso, confronta a cultura de violéncia contra as mulheres, transformando o feminicidio
em uma denuncia contundente e multifacetada. Assim, o romance se consolida como um
poderoso instrumento de conscientizacdo e reflexdo sobre as injusticas sociais e a violéncia de
género.

As epigrafes-poemas-noticias jornalisticas e outras em Mulheres Empilhadas ndo sdo
meras citacdes, mas sim reflexos vividos do contexto social e dos crimes de feminicidio.
Patricia Melo habilmente estiliza esses eventos reais, desafiando narrativas jornalisticas que
muitas vezes minimizam a responsabilidade dos assassinos. Ao entrelagar vozes sociais e

apresentar diferentes facetas da violéncia, as epigrafes convidam os leitores a uma reflex@o
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profunda sobre as estruturas sociais que permitem tais atrocidades, reforcando a urgéncia de
combater a violéncia de género e reconstruir narrativas mais justas e conscientes.

Ao cumprir o Gltimo objetivo especifico da pesquisa, que é problematizar as relagdes
sociais assimétricas de género representadas na obra, os resultados destacam o papel da
literatura como um dominio interdisciplinar intrinseco a ciéncia ideoldgica. O romance emerge
como um artefato discursivo propicio a expressdo do heterodiscurso, amplificando a
diversidade de perspectivas representativas dos varios grupos que compdem a tessitura social.

Os resultados confirmam a literatura como um dos ramos da ciéncia das ideologias e 0
romance como um género discursivo propicio a manifestacéo do heterodiscurso. Por meio desse
heterodiscurso se (des)revela um cronotopo contemporéneo de formas brutais, grotescas,
variadas e intrincadas violéncia contra as mulheres e que desfecham em feminicidios. O
romance tinge todo o tema de um matiz axioldgico-emocional de denlincia ampla,
multifacetada, multicultural, contundente. A compreensdo critica e 0 combate ao feminicidio
se constréi a partir de tensdes entre vozes cotidianas e institucionalizadas, que sdo organizadas
por meio de formas composicionais e estilisticas, com acabamento estético essencial a
sensibilizacdo dos leitores. O heterodiscurso é caracterizado pela variedade de linguagens e
horizontes ideoldgicos manifestado no discurso citado/alheio, que serve a inser¢do do cotidiano
na obra. Ja por meio dos géneros intercalados em epigrafes, realizam-se cortes axioldgicos de
reflexdo e dendncia ao real concreto e estabelecem-se propostas de ruptura e reconfiguracgdo de
relacBes sociais, a medida que diferentes formas de discursivizacdo do tema, oriundas de
diferentes campos da atividade humana, sdo mobilizadas.

Sobre os estudos futuros, no proprio &mbito da literatura, importa ressaltar que a analise
do romance Mulheres Empilhadas carece de consideragfes adicionais em aspectos néo
contemplados neste estudo. Por exemplo, a terceira parte do romance apresenta narrativas
oniricas nas quais as personagens desenvolvem uma linguagem de vinganca, além de outras
abordagens do romance sob diferentes perspectivas tedricas, como as da psicologia, bem como
é possivel aprofundar a anélise juridica por meio de um estudo sobre a negligéncia do Estado
no processo de celeridade e julgamento dos assassinos e agressores de mulheres. Subtemas do
romance que (des)revelam novos ou importantes aspectos da realidade podem também ser
abordados nos estudos sobre a violéncia de género. E o caso da relagio entre a violéncia e a
pornografia, por exemplo, da mobilizacdo do sadismo e do grotesco na associa¢do entre
sexualidade e violéncia.

Por se tratar de uma obra literaria, ficam as indica¢Ges para estudos que contemplem a

abordagem desse e de outros romances de autoria feminina, para reflexdo sobre a violéncia
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contra as mulheres no campo educacional, a enfatizar a (des)construcdo de uma cultura néo
violenta, para que a sociedade possa se manifestar mais harmonica, menos excludente, menos
assimétrica no que toca as questdes de género.

Conclui-se que o estudo das manifestagdes heterodiscursivas em Mulheres empilhadas
permitiu uma compreensdo critica, ampla e profunda da realidade brasileira contemporanea no
que se refere ao tema da violéncia contra as mulheres e sua expressdo letal no feminicidio, o

que reforca o apelo urgente a uma reeducacao voltada para relac6es de género.
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